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PREFACIO

La obra literdria no es mero objeto,
Sino um ambito de realidad.
(QUINTAS)

Desde as mais antigas narrativas, da antiguidade até os nossos dias,
figuras e temas miticos circulam como reescrituras, por meio de processo
permanente de transposigdo e ressignificagdo, na copiosa producéo literaria
mundial.

Em sua Poética, Aristdteles destaca, de forma valorativa, a natureza da
literatura, distinguindo, singularmente, o tipo de conhecimento que ela
veicula do da histéria, ao tempo em que a aproxima daquele conhecimento
que considerava o mais universal, a saber, da filosofia:

Nao ¢ o oficio do poeta narrar o que realmente acontece; é, sim,
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que ¢ possivel,
verossimil e necessdrio. Com efeito, ndo diferem o historiador € o
poeta, por escreverem em verso ou em prosa |[...] - diferem sim em que
um diz as coisas que sucederam, e o outro as coisas que poderiam
suceder. Por isso a poesia é mais filoséfica ¢ mais elevada do que a
historia, pois aquela refere principalmente o universal, e esta o
particular. Referir-se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e agdes que, por
liame de necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia quando pde nome as suas
personagens (ARISTOTELES, s/d., p. 117)

O conceito de mimeses tem sido, ao longo dos séculos no Ocidente,
objeto de reflexdo de varias correntes criticas, o que tem resultado em
diferentes interpretagdes, as quais buscam compreender a relagdo entre o
poético e a realidade histdrica, social e cultural, entre o linguistico e o
simbdlico, entre o metaférico e a verdade.

Essa discusséo torna-se ainda mais complexa quando consideramos as
contribui¢bes de Bakhtin. Ele chama a aten¢io para o fato de que a obra

literdria ndo é mero reflexo do real vivido, nem dos textos e discursos
convocados, mas refragdo e recriagdo dos mesmos. O entendimento é o de
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que um texto sempre convoca outros textos presentes na cultura, operando
complexo cruzamento dialdgico de varias vozes, mas, ao convocar outros
textos e mundos para dentro de si, a obra literdria o faz transformando-os.
Essa compreensdo ressalta o carater dialdgico e pluridiscursivo do texto
literario, o fato da literatura engendrar uma forma peculiar de recriagdo do
real vivido, que possibilita a refiguracdo do mundo do leitor. Na esteira de
Ricoeur, em seu livro, Do Texto a Ag¢do, as implicagdes do mundo
construido pela linguagem engendram o que ele denominou de quase-
mundo!, por meio do qual se produz uma ocultagio do mundo
circunstancial, de modo tdo completo que uma civilizagéo fica reduzida a
uma espécie de ‘aura’ manifestada pelas obras. Nao ¢, portanto, sem razio que
Perrone-Moisés, em Altas Literaturas, afirma que a literatura sempre nasceu
da literatura, que “Cada obra nova é continuagdo, por consentimento ou
contestagdo, das obras anteriores. Ou, como diz Humberto Eco, em seu Pos-
Escrito a O nome da Rosa, “os livros falam sempre de outros livros e toda
histéria conta uma histéria ja contada”, mas o texto mais antigo “deve ser
revisitado; com ironia, de maneira ndo inocente”, visto que o ato de escrever
se revela como um permanente didlogo com textos anteriores e
contemporaneos.

A obra de Guimaraes Rosa é reconhecidamente expressio do que de
melhor se produziu em lingua portuguesa. Sua obra inventa um Sertdo que,
sem se desconectar do espago geografico, humano e cultural, transcende-os
para penetrar ainda mais profundamente no Ser-tdo, em didlogo criativo e em
confronto com diferentes tradi¢des. Nela se conjugam refinamento de um
trabalho estético e o aprofundamento na abordagem de temas os mais
diversos, num processo dinidmico de recriagdo critica do mundo vivido, por
meio de um trabalho de bricolagem que assimila discursos provenientes de
diversos estratos (teoldgicos, filosoficos, histéricos, sociais e culturais),
engendrando um complexo tecido literario, dialdgico, hibrido,

! Referindo-se ao quase-mundo imagindrio que a escrita configura, Ricoeur também nos conduz
a um fundamental aspecto constitutivo do texto literdrio: a sua condigao ficcional.
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plurissignificativo que reclama a tarefa hermenéutica e desafia os intérpretes a
esmiugarem o palimpsesto, buscando nele desvelarem sentidos plausiveis e
latentes em heterogeneidades mostradas e constitutivas, as vezes,
dissimuladas, semi-apagadas, subscritas.

Os artigos que se apresentam nessa coletdnea sdo trabalhos que
contemplam obras de Guimardes Rosa, refletem uma diversidade de
perspectivas e compreendem exemplos do produtivo didlogo que se
estabelece entre diversas Areas do Conhecimento e a Literatura.

Ayanne Larissa Almeida de Souza, em seu texto, “A construgdo da
subjetividade na modernidade - O sujeito fraturado em Grande Sertio:
Veredas, empreende, na esteira de Luiz Costa Lima, a tarefa de analise da “da
subjetividade riobaldiana, buscando mostrar “no narrador-personagem uma
subjetividade fragmentada” que deixa entrever “um conflito dialético entre
ser e nao-ser’.

Maria do Socorro Pereira de Almeida, em seu texto, “As travessias
de Riobaldo e a dualidade humano-espacial nos labirintos do Sertio”,
pressupondo a relevancia do espago na obra Grande Sertdo: Veredas, de
Guimarées Rosa, empreende a tarefa de mostrar, nas travessias do narrador-
personagem, Riobaldo, “a relagdo do humano com o espago-ambiente, como
se fundem e como se revela a dualidade em ambos.”

Sérgio Luiz Malta de Azevedo, em seu artigo, “Ensino de Geogratia e
Literatura: integracdo narrativa em A hora e a vez de Augusto Matraga, de
Guimardes Rosa”, discute, “sob a égide fenomenoldgica, o lugar de vivéncia
dos personagens’, e ressalta aspectos humanisticos “em trilhas geogréfico-
literdrio-ambiental tecidas” no conto.

Everton Luis Teixeira, em seu texto, “No tempo em que as mios se
fechavam: didlogos entre as pdginas de Guimardes Rosa e as de Eric
Hobsbawm”, apresenta uma discussdo em torno do “didlogo entre a literatura
e a historiografia®, partindo do conceito de “banditismo social
hobsbawmiano”, para mostrar “o jagun¢o nordestino, [como] amostra de
celerado indémito que escapou a classificacdo desse historiador”.

Luisa Fernandes Vital, em seu artigo, “A encruzilhada das Veredas-
Mortas”, discute, com base nos dos conceitos de heterotopia, de Michel
Foulcaut, e de toponimia, de Michel Certeau, “a encruzilhada rosiana” de
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“Veredas-Mortas® “como porta mistica” para compreensio do pacto
demoniaco de Riobaldo.

Raquel de Castro dos Santos, em seu texto, “A verdade em Augusto
Matraga”, refletindo sobre a frase dita pelo padre: “cada um tem a sua hora e
a sua vez, vocé ha de ter a sua”, discute em torno do personagem principal,
Nhdé Augusto, sua busca pela verdade, em processo de velamento e
desvelamento do ser.

Gicele Geneale Santos de Lima e Maria do Socorro Pereira de
Almeida, em seu texto, “Diadorim e o mito da Donzela-Guerreira: uma
leitura de Grande Sertdo: Veredas”, discutem “como ocorre a resisténcia e a
possivel ruptura dos valores patriarcais, a inversio de papéis e como isso
influi na vida e na percepgido da figura feminina, relacionando caracteristicas
da Diadorim a principios do arquétipo mitolégico da donzela guerreira”.

Dinamérica Souza Nunes e Maria do Socorro Pereira de Almeida,
em seu artigo “Devaneios e mitos em A Terceira Margem do Rio”,
interpretam, com aportes da fenomenologia de Bachelard e da psicanalise,
segundo Rivera, e em didlogo com narrativas miticas, “como os devaneios se
revelam nos personagens do conto A terceira margem do rio, de Guimaraes
Rosa, especialmente no Pai e no filho mais velho”,

Eli Brandio?®

% Professor do Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
onde atua no ensino e na pesquisa em Literatura no ambito da graduagdo e no Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura e Interculturalidade (PPGLI).
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A CONSTRUGAO DA SUBJETIVIDADE NA
MODERNIDADE - O SUJEITO FRATURADO EM
GRANDE SERTAO: VEREDAS

Ayanne Larissa Almeida de Souza'

INTRODUCAO

Grande sertdo: Veredas, de Guimarides Rosa, é uma das obras mais
importantes da literatura de expressio lusoéfona pela originalidade e
inovagbes linguisticas presentes no discurso de Riobaldo, o narrador
personagem. Um ex-jagun¢o relembra sua juventude, lutas, 6dios e amores
em meio ao sertdo e ao ser-tdo, narrando suas memorias a um interlocutor
cuja presenca apenas se faz sentir mediante marcagoes discursivas nas falas de
Riobaldo.

No que concerne a fortuna critica sobre a produgédo literdria de
Guimardes Rosa, os estudiosos costumam afirmar que a obra rosiana
encontra-se repleta de simbolismo que emergem, em uma analise semidtica,
mediante o uso de metaforas, catacreses, elipses, combinagdes linguisticas
entre dialetos sertanejos somados aos diversos idiomas falados pelo autor,
tecendo uma verdadeira alquimia da linguagem, como bem define Edson
Santos de Oliveira (2010), que constitui-se no universo neologista de Rosa. Os
efeitos sinestésicos alcangados pelas combina¢des de palavras e pelos jogos

! Doutoranda em Literatura e Estudos Culturais, na linha de pesquisa Literatura e Hermenéutica,
pelo Programa de Pos-Graduagiao em Literatura e Interculturalidade. Possui mestrado em
Literatura e Estudos Culturais. Graduada em Historia e Filosofia. £ professora da educagio
basica e pesquisadora do CNPq com os grupos Literatura e Filosofia e Literatura, Cultura e
Estudos Socioambientais. Possui publicagdes nas dreas de Letras, Histéria e Filosofia.
ayannealmeidasouza@hotmail.com.
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sonoros faz do mineiro de Cordisburgo umas das méximas e mais originais
expressoes literarias de lingua portuguesa.

Nas obras de Rosa encontramos um conflito dialético entre ser e nao-
ser que remete ao discurso sofistico da antiga Atenas classica, bem como ao
proprio pensamento heraclitico no que diz respeito & fluidez do mundo e das
gentes, tecendo uma rede de relagdes dialéticas que compde produgdes
narrativas de cunho ensaistico através das quais percebemos os embates entre
civilizagdo e barbdrie, humanidade e animalidade, ordem e caos, finitude e
infinitude, ser e ndo-ser, ndo sé no que diz respeito ao social e politico, mas
também ao cultural, ao imagindrio, ao existencial, representado na metéfora
que perpassa todo o Unico romance que escreveu, o Grande Sertdo: Veredas:
“O Diabo na rua no meio do redemoinho” que, como afirma Luiz Dagobert
Roncari (2002), apresenta-se como o embate de dois ventos contrarios.

No presente trabalho, temos por objetivo analisar a construcido da
subjetividade riobaldiana, percebendo no narrador-personagem uma
subjetividade fragmentada, o que Luiz Costa Lima conceitua como sujeito
fraturado das narrativas contemporéneas. Explicitando a reflexdo que o autor
levanta sobre o conceito de mimese nas filosofias platénica e aristotélica,
pretendemos demonstrar que o protagonista rosiano constitui-se como uma
imitagdo que remete nao s6 a uma geragdo histérica, mas também as muitas
geragdes ao longo da histéria, marcadas pelos questionamentos e inquieta¢des
que perpassam a condi¢do do individuo humano.

Riobaldo apresenta-se como o homem do subsolo, do escritor russo
Fiodor Dostoievski, demonstrando perturbacées pela condi¢do humana e
pelas relagdes humanas; o pessimismo, a relativizagdo dos valores, o niilismo,
assim como uma profunda e sorumbatica comiseragdo que emerge como uma
expressdo de um possivel reconhecimento de fracasso existencial. Mediante a
metafora do choque entre dois ventos contrarios, expressa pela imagem do
diabo no meio do redemoinho, percebemos o préprio individuo humano e
suas contradi¢@es, antinomias para as quais, como ja havia anunciado Sgren
Kierkegaard, na primeira metade do século XX, ndo ha possibilidade de
sintetizagdo, de resolugio. E préprio da condigdo humana de existir ndo se
deixar apanhar em sistemas filosoficos ou conceptualizagdes. E justamente
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pela auséncia de uma esséncia humana e, portanto, de predeterminagdes, que

o existir humano torna-se um contrassenso... é € nao-¢.

O SUJEITO FRATURADO - A MIMESE NA VISAO DE LUIZ COSTA
LIMA

Luiz Costa Lima, maranhense nascido em Sao Luis, é professor
emérito da PUC-RJ. Em 2004, recebeu o prémio Pesquisador Estrangeiro do
Ano, na irea das Humanidades, da institui¢do alemd Alexander von
Humboldt-Stiftung, que tem como principal escopo o fomento da
investigacéo cientifica internacional. Em 2011, a universidade australiana de
Queensland sediou o coléquio Mimesis and Culture que versou sobre a obra
do autor.

E justamente no que diz respeito ao conceito de mimese na produgio
tedrica de Luiz Costa de Lima que o presente trabalho dedicar-se-4. A partir
de uma nova reflexao dada pelo autor sobre este termo tdo caro a literatura,
legado que nos chegou através de uma vasta tradi¢do que remonta aos antigos
gregos, principalmente aos filosofos Platdo e Aristdteles, buscamos
compreender de que maneira podemos perceber, mediante esta nova acepgio
mimética, a constru¢do da subjetividade do individuo moderno dentro da
narrativa contemporénea a partir da analise do que Costa Lima denominou
sujeito fraturado. Servir-nos-a de corpus de analise o romance Grande Sertdo:
Veredas por acreditarmos encontrar na personagem Riobaldo, o protétipo do
sujeito fragmentado e, mais do que isso, mimetizado, remetendo-nos a
geragdo na qual o romance fora gerado, bem como levantando-se do local e
tomando dimensdes universais por trazer em seu 4mago, questionamentos
que dizem respeito & propria condi¢do humana. Riobaldo mostrar-se-ia um
homem subterraneo aos moldes modernos.

Para entendermos como se processa a subjetividade do sujeito
fraturado no interior da obra de Guimardes Rosa, faz-se necessario
compreendermos qual é essa inovadora visdo que o tedrico, cuja tese aqui
levantamos, nos apresenta a partir da tradicdo grega, principalmente
aristotélica. Afinal de contas, sendo a literatura uma arte que se faz com a
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linguagem escrita, tal como afirma Eni Orlandi (1995), permeia a histéria
humana e é expressido de sua subjetividade. Aristételes diria, em sua Poética
(Poética, 1447b, §10), que a propria poesia é mimese, a arte que imita através
de palavras. A literatura, bem como a arte de um modo geral, utilizando-se de
um instrumental — no caso da literatura, a palavra - através do qual recriar a
realidade, ndo apenas copia-la, mas transforma-la.

Essa dupla acepgao quanto a obra literdria abre nossa discussio sobre
o conceito de mimese, em um primeiro momento como entendido por Platio
e, principalmente, Aristételes, e como Luiz Costa Lima ird recrid-lo na
modernidade. Quando dizemos que a literatura ¢ a arte da linguagem, é
mimese, queremos salientar que, embora o autor crie uma realidade
imagindria, ficticia, esta realidade mantém contato com o mundo
factualmente real, concreto; é o que denominamos verossimilhanca. Esse
aspecto implica o pensamento de Antonio Candido sobre a relacdo entre a
forma estética da literatura, afinal essa se categoriza enquanto uma atividade
estética — mas apenas isso — e o seu contetudo.

A forma estética do texto literdrio apresenta-se enquanto dimensio
preponderante de uma andlise literdria percebida como dialética, as
conflitividades da histéria esteticamente reveladas por meio da forma
literaria. Como bem salienta Candido (2006), o artista, em seu fazer literario,
volta seus impulsos criadores para os padrdes estéticos vigentes a época.
Concretiza escolhas politicas, éticas e estéticas no que diz respeito as
tematicas, formas estilisticas, configurando uma sintese do agir artistico sobre
0 meio e o0 inverso também.

Desse modo, para Candido (2006), a literatura configura-se enquanto
expressdo de uma realidade profundamente radicada no préprio escritor
antes mesmo de radicar-se em conceitos, no¢des ou teorias. Subsiste um
vinculo que relaciona arte e sociedade. Essa relagdo implica, por parte do
social, de se reconhecer a posicdo e o papel da literatura - assim como do
préprio escritor em seu fazer literdrio - ainda que os fatores sociais e politicos
que atuam concretamente no fazer artistico ndo sejam suficientes por si
mesmos para explicar a obra de arte:
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[...] os artistas podem permanecer desligados entre si ou vincular-se,
seja por meio de uma consciéncia comum, seja pela formagdo de
grupos igualmente determinados pela técnica. Esta ¢ [...] pressuposto
de toda arte, envolvendo uma série de formulas e modos de fazer que,
uma vez estabelecidos, devem ser conservados e transmitidos
(CANDIDO, 1996, p. 38-39).

Sendo assim, a forma estética do texto literario funde uma articulagéo
dialética entre a légica do corpo e do contetido. Seguindo Candido (2006), ao
fazermos tal andlise levamos em conta o elemento social ndo como algo
externo a obra, mas como um elemento de sua propria constitui¢do
estrutural, como fator da construgio da obra artistica. Uma andlise estética
que assimila o social como um dado da arte. Uma vez que consideramos os
fatores sociais dentro do papel de formadores da estrutura da obra rosiana
aqui analisada, veremos que estes fatores sdo decisivos para a andlise literaria
a qual pretendemos, pois 0 que buscamos ¢ justamente demonstrar, através
do conceito de o efeito de uma determinada visdao da sociedade atuando
como um fator estético na construgdo da subjetividade do individuo na
contemporaneidade. Os elementos sociais sdo filtrados através de uma
concep¢do estética e trazidos a superficie a fim de que assim possa-se
entender a singularidade de um fen6meno artistico.

Tendo isso em vista, percebemos a impossibilidade de separarmos
literatura e sociedade, haja vista que ela é um produto do coletivo ainda que
expressa por uma subjetividade. Tanto a literatura, tal como teoriza Fredric
Jameson (1992), mostra-se, como a formalizacio simbolica das relagbes
sociais e politicas, como a prépria conflitividade histéria influencia na criagido
e na inovagio de formas de sentir, pensar e criar.

A partir dessa concepgio, a tese construida por Luiz Costa Lima, sobre
o sujeito fragmentado como a subjetividade do individuo na modernidade, é
de extrema importincia e contundéncia para entendermos a produgio da
subjetividade nas narrativas contemporaneas, especificamente dentro desta
que nos serve de corpus, Grande Sertdo: Veredas. Costa Lima, em sua obra
Mimesis: Desafio ao Pensamento, oferece uma nova leitura ao conceito grego,
separando o mimético do puramente imitativo.
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Para Platao, a arte deveria ser condenada justamente porque pauta-se
na mimese, ou seja, na imitacdo da realidade. Na Republica, capitulo X, no
qual discorre sobre a poesia homérica e o papel dos poetas na educagio e na
conformac¢ido do individuo grego, o filésofo afirma que, sendo a realidade
mera aparéncia, copia imperfeita de um mundo inteligivel no qual encontrar-
se-iam as Ideias, a arte, constituindo-se enquanto imita¢do deste mundo
sensivel ilusério, seria mera produtora de simulacros por basear-se em
sombras, portanto afasta-se da Verdade. Se o mundo sensivel, segundo
Platdo, era tdo somente uma cépia imperfeita do mundo das Ideias, a arte,
sendo imitagdo de tal mundo mentiroso, enganador, seria uma dimensio
ainda mais distante da Verdade, um A&mbito ainda mais quimérico,
umbratico. Desse modo, a arte estaria trés pontos afastada da Verdade
enquanto a Filosofia mostrar-se-ia como sendo o conhecimento baseado
nesta Verdade: O Bem, o Belo, o Justo.

A arte, segundo a filosofia platonica, é imitagio daquilo que somente
aparenta ser verdadeiro, ndo dando qualquer satisfacio a Filosofia e,
consequentemente, com a Verdade da qual a Filosofia, e tdo somente ela, é
conhecedora absoluta:

Logo, a arte de imitar estd muito afastada da verdade, sendo que por
isso mesmo da a impressao de poder fazer tudo, por sé atingir parte
minima de cada coisa, simples simulacro. [PLATAOQ, Republica, Livro
X, 598c] Sendo assim, firmemos desde logo este ponto: todos os
poetas, a comecar por Homero, nio passam de imitadores de
simulacros da virtude e de tudo o mais que constitui objeto de suas
composicdes, sem nunca atingirem a verdade (PLATAO, Republica,
livro X, Fr. 601a).

Em Aristételes, a concepgdo de mimese afasta-se da critica levantada
por pelo mestre, Platdo. Na Poética, o fildsofo estagirita inicia por identificar
as manifestagdes artisticas enquanto poéticas que seguiriam regras precisas
que o préprio pensador considera como importantes para produzir objetos.
Contudo, Aristételes diferencia a arte propriamente do mero fabrico de
objetos, haja vista que essa ultima se dd de modo mecénico, repetitivo,
enquanto o fazer artistico ultrapassa as dimensdes do factual para atingir o
conhecimento. Sendo assim, o primeiro ponto de divergéncia aristotélica é
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justamente considerar a arte enquanto ciéncia e, por isso mesmo, ¢ um saber
superior ao fabrico pratico de objetos por ndo depender da experiéncia, da
repeti¢éio continuada.

Se em Platéo, a poesia é considerada inferior por ser copia do mundo
fenoménico que, por sua vez, é uma coépia do mundo inteligivel das Ideias,
ficando a trés graus de distdncia da Verdade, Aristételes distancia-se desta
concepgdo do mestre e afirma a poesia ndo apenas como imitagdo, mas como

recriacdo conforme uma nova visdo, uma nova conjuntura:

Pelo exposto se torna ébvio que a funcéo do poeta nio é contar o que
aconteceu, mas aquilo que poderia acontecer, o que é possivel, de
acordo com o principio da verosimilhanca e da necessidade. O
historiador e o poeta ndo diferem pelo facto de um escrever em prosa e
0 outro em verso (se tivéssemos posto em verso a obra de Herddoto,
com verso ou sem verso ela ndo perderia absolutamente nada o seu
cardcter de Histéria). Diferem é pelo facto de um relatar o que
aconteceu e outro o que poderia acontecer. Portanto, a poesia é mais
filosofica e tem um cardcter mais elevado do que a Histéria. E que a
poesia expressa o universal, a Historia o particular. O universal é
aquilo que certa pessoa dird ou fard, de acordo com a verosimilhanca
ou a necessidade, e ¢ isso que a poesia procura representar, atribuindo,
depois, nomes as personagens. O particular é, por exemplo, o que fez
Alcibiades ou que lhe aconteceu. (ARISTOTELES, Poética, Fr.1451a,
§9 - Fr. 1451b, §9-10)

Luiz Costa Lima (2000), partindo de ambas as visdes, platonica e
aristotélica, formulard um novo modo de conceber a questio da mimese,
colocada, pela filosofia classica, enquanto pura imitacio do real, uma
representa¢do que ndo mais faria do que confirmar o concreto. Para o autor, a
mimese torna-se algo além de uma simples imitacdo do real, transforma-se
em uma produgido de diferengas ao invés de uma simples e pueril afirmagio
da realidade. A mimese, em Costa Lima, néo é apenas imitagdo determinada
da realidade, mas desestabilizacdo do real, desconstrucdo de discursos do real,
bem como também pode possibilitar que essa subjetividade possa alcancar
uma estabilidade.

Portanto, em Costa Lima, encontramos uma concep¢do da mimese
enquanto uma fratura, uma quebra, porém ndo uma total ruptura, que se
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distancia, a0 mesmo tempo que mantém relagéo, com a concep¢io mimética
classica. Na obra supracitada, Mimesis: Desafio ao Pensamento, o autor
salienta que, na contemporaneidade, os discursos tém por foco botar abaixo
as metanarrativas construidas ao longo da histéria e que teriam alcancado seu
grau maximo de desgaste durante a modernidade. Portanto, o escopo dos
discursos atuais ¢ desvelar os apagamentos sociais, politicos, culturais; revelar
os silenciamentos histéricos, constituindo-se enquanto uma construgiao quase
niilista ao fazer desmoronar as verdades eternas e inquestiondveis que
sustentaram a modernidade, fazendo ruir o aparato metafisico que alicergava
todo o edificio do programa iluminista de progresso, felicidade, cientificismo
e racionalismo.

Peter Gay (2009, p. 19), a respeito da modernidade e das herangas
deixadas por esta geragéo, salienta que os modernistas comungavam de duas
caracteristicas que se fizeram basilares para que pudéssemos compreender tal
momento: “o fascinio pela heresia, que impulsionava suas a¢des a confrontar
as sensibilidades convencionais [...]; 0 compromisso com um exame cerrado
de si mesmos por principio”. Por isso mesmo, Costa Lima (2000, p. 98)
percebeu a necessidade de se teorizar a respeito desses novos preambulos
estéticos nascidos da derrocada da modernidade, reconsiderando, nesse caso,
a concep¢io de mimese, pois, “dentro da propria tradicio do pensamento
moderno, ¢ legitimo pensar em um segundo sentido de representagéo,
denominada representagdo-efeito, provocada ndo por uma cena referencial,
mas pela expressio da cena em alguém e que impede que se confunda
mimesis e imitativo”. Dessa forma, o autor teceu uma espécie de (des)leitura
da mimese cldssica, de uma transfiguracdo do real, em Aristoteles, ou uma
imitagdo pura do real, em Platdo, para uma ideia de desconstrugio discursiva
do real com o objetivo (res)significa-lo.

Michel Foucault (2008), no que diz respeito as unidades discursivas,
em seu livro A Arqueologia do Saber, refere-se a esse processo de
descontinuidade discursiva proprio das narrativas contemporaneas, essa lesdo
que se apresenta entre a produgéo da arte e o real. O filésofo diz que o
conceito de descontinuidade, bem como de ruptura ou fratura, “coloca, a
qualquer andlise histdrica, ndo somente questdes de procedimento, mas
também problemas teéricos”. A representagdo-efeito, tal como compreendido
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por Costa Lima (2000), permite que estabelecamos uma rela¢do entre arte e
realidade sem que aquela mostre-se tdo somente uma imitagdo ou uma
transfiguragdo, mas entendendo-a enquanto uma capacidade mediante a qual
a arte ndo necessite eliminar toda e qualquer ligacdo com a representagéo.
Costa Lima (2000) néo perfaz a destrui¢do da dimensdo objetiva por uma
subjetividade.

Nesse contexto, trazemos a ideia de um sujeito fraturado para essa
nova visio de mimese. Esse sujeito ndo é somente a subjetividade que
controla e comanda, dando unidade as representacdes, haja vista que na
contemporaneidade, o foco narrativo centra-se no eu, é egdlatra; mas, antes,
este sujeito fraturado “é percebido no exercicio de sua dupla fungio:
apresenta e recebe; produz e suplementa” (COSTA LIMA, 2000, p. 284). O
autor entende o sujeito fraturado enquanto um conceito que vai de encontro
a uma visdo de unidade egbica, de esséncia, de uma subjetividade
predeterminada. A mimese de Costa Lima (2000) ndo é mais a mera
reprodugio de algo ji de, antemio, conhecido nem tampouco configura-se
enquanto representacio de um padrio estabelecido, um modelo pré-
concebido. A mimese, tal como entende o autor, provoca ndo mais unidade,
porém deslocamentos.

Dessa forma, o sujeito desta nova mimese encontra-se enquanto
subjetividade fragmentada, uma subjetividade invadida por contradi¢ées, as
mesmas que Kierkegaard (2008) afirmara ndo haver possibilidade de
sintetizagao, solugao ou apreensao através de sistemas conceituais. O sujeito
fraturado é a subjetividade pluralizada, fronteiri¢a, que estd e ndo-estd, que é
e ndo-¢, permeando os entre-lugares, as fissuras pelas quais vé e ¢, por sua
vez, visto. Esse sujeito ¢ fruto da derrocada do pensamento iniciado por René
Descartes e a afirmagédo do cogito, do programa iluminista, inaugurando uma
nova maneira de reestruturar as formas pelas quais o individuo humano 1é e
(res)significa o mundo.
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2 RIOBALDO - O SUJEITO FRATURADO EM GRANDE SERTAO:
VEREDAS

Riobaldo, narrador-personagem e protagonista do romance Grande
Sertdo: Veredas, é um ex-jagungo que, ja idoso, relembra sua juventude, lutas
e amores, bem como seus conflitos, ddios, rancores e paixdes, narrando os
fatos de seu passado para um interlocutor desconhecido, um homem letrado,
do qual apenas percebemos a presenca pelas marcas textuais no discurso do
préprio Riobaldo. Constitui-se como um dos personagens mais fascinantes
da literatura brasileira. Seu nome, no qual encontramos a palavra “rio”, ja
remete a uma imagem tal qual o objeto natural que lhe confere nome. Como
um rio, que sai do aspecto universal para alcangar o transcendental, Riobaldo
perpassa por uma via-crugcis, assim como Dante em sua Divina Comédia,
com o objetivo de encontrar Deus, ou o Diabo, ou ambos, haja vista que
encontrar um é bater-se com o outro.

O “rio” em Riobaldo ja provoca um sentimento ¢ uma sensagio
quando desperta a nossa mente para as suas caracteristicas, suas qualidades
mediante as quais sentimos tal fendmeno natural. As dguas de um rio, sempre
fluidas, inconstantes, as vezes serenas e calmas, outras vezes violentas e
mortais; um rio cujas margens também pode significar limita¢éo, fronteiras
ou mesmo direcionamento; o finito abarcando o infinito. Esse “rio” no nome
do narrador autodiagético de Grande Sertdo diz respeito a um aspecto da
subjetividade riobaldiana, um eu que constantemente flui, ndo ¢ mais fixo,
permanente, mas que, por outro lado, estd em eterna mudanca.

Riobaldo ¢ o rio heraclitico, ninguém entra em suas aguas duas vezes,
pois ndo sdo mais as mesmas. Isso permite que nos perguntemos: quem &
Riobaldo? E possivel falarmos de um Riobaldo, de uma subjetividade
imutdvel e eterna, acima e além das experiéncias vivenciadas pelo ser-ai
denominado Riobaldo? A personagem perde-se dentro de suas proprias
aguas, é e ndo-¢é ao mesmo tempo. Nio ha a possibilidade de se agarrar um
pouco de 4dgua de uma corrente fluvial esperando que ali algo permaneca. A
corrente segue seu fluxo, ilimitado, constante...

A partir do préprio nome da personagem, em Riobaldo encontramos a
crise da representagdo, uma vez que a possibilidade de unidade subjetiva
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esvai-se. Nem her6i nem anti-herdi, o arquétipo do individuo absoluto, uno,
coeso, inteiro, essencial e determinado arruina-se. A situacdo de total
desorientagido provocada pela ruina das referéncias tradicionais metafisicas,
dos valores que representavam, na modernidade, as respostas aos porqués e
guiavam os sujeitos, davam um norte as suas agdes, desencadeia-se no
esvaziamento dos valores supremos. O mundo concreto dilui-se em
fragmentos fenomenolégicos: 0 mundo ¢ aquilo que aparece para mim e pode
aparecer de diversas maneiras e para cada subjetividade dar-se-4 0 mesmo.
H4, portanto, uma infinidade de percepg¢ées, infinitas possibilidades de se
experienciar o mundo e seus objetos. Uma vez que o mundo em si perde seu
valor intrinseco, ele passa a ter somente o valor que cada individuo ira
conceber a ele. Portanto, o mundo concreto néo deixa factualmente de existir,
0 que seria impossivel, mas o que passa a importar ¢ o0 mundo consciente, o
que aparece para mim.

No romance, Riobaldo afirma constantemente que o sertdo nio estd
em lugar nenhum, ou estd em todos os lugares, ou ainda que o sertdo esta
dentro de nos. Tais afirmagdes leva-nos ao questionamento: o que é o sertdo?
A fala de Riobaldo provoca um deslocamento do olhar do leitor, fazendo com
que questione o discurso ossiticado sobre o que é o sertdo realmente: um
espago geografico com determinadas caracteristicas fisicas, com especificas
figuras sociais, dentro de um imagindrio cristalizado da metanarrativa sobre o
que ¢ o sertdo ou o sertanejo na cultura brasileira? O sertdo é apenas isso?
Sera isso o sertio? Para Riobaldo, o sertio é uma percep¢io, uma dentre
varias, j4 que ninguém entra nele duas vezes, pois 0 homem néo é o mesmo
nem o sertdo também. Ele existe e ndo existe, estd fora e dentro de nés ao
mesmo tempo. O que é o sertio? Quem serd capaz de dizé-lo? Ou havera
tantos modos de dizé-lo quantas subjetividades possam experiencid-lo?

Logo na entrada do romance, a primeira palavra pronunciada pelo
jagunco Riobaldo, ao iniciar a sua narrativa, Nonada, ja permite perceber esse
limbo pelo qual o narrador sente-se atraido, mas do qual, a0 mesmo tempo,
tenta escapar e termina por recair no mesmo. E o que é o limbo sendo um
entre-lugar? Nem inferno nem paraiso, existe e nao existe, esta dentro e fora,
é uma zona de fronteira. Riobaldo é como o rio que corre sem rumo
predeterminado, carente, como bem indica a termina¢do do nome - baldo,
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caréncia, falta -, de uma bussola que possa nortear suas agdes; busca
incessantemente fugir do vazio interior, mas o Nada surge diante de si,
aniquilando todas as coisas que o rodeia, aniquilando o préprio eu.

O sujeito fragmenta-se e revela a derrocada dos discursos fundadores
da moral, da identidade, ocasiona uma quebra das certezas que alicercavam a
sociedade e a subjetividade modernas. A crise da razdo no século XIX, e do
pensamento cartesiano solapam os discursos ossificados do Ocidente,
desintegra-os para (res)significa-los. O esvaziamento retira todo o sentido da
vida. Contudo, em Riobaldo, ainda parece persistir um individuo que acredita
- ou tenta acreditar - em uma natureza humana, em algo que seja capaz de
fornecer ao individuo humano um norte as suas a¢des, que possa significar
uma for¢a de cardter suficiente para a ideia de progresso e felicidade da
Humanidade. O esvaziamento dos valores morais, a “morte de Deus”
anunciada por Nietzsche, leva a civilizagdo ocidental a uma radical
relativizagdo de todos os valores. O mundo e seus objetos, bem como os
humanos e seus juizos, ndo possuem mais valores em si mesmos, sd0 uma
sucessdo de mesmices sem qualquer categoria que possa conferir uma
valora¢do. Foram fatalmente igualados, tornados idénticos, arrancados de
suas subjetividades, de suas individualidades. O mundo passou a ser grande

vazio de referéncias, de principio.

[...] eu careco de que o bom seja bom e o rtim ruim, que dum lado
esteja o preto e do outro o branco, que o feio fique bem apartado do
bonito e a alegria longe da tristezal Quero os todos pastos
demarcados... Como ¢ que posso com este mundo? A vida ¢ ingrata no
macio de si; mas transtraz a esperan¢a mesmo do meio do fel do
desespero. Ao que, este mundo é muito misturado... (G.S.V, 1994, p.
307).

Percebemos a necessidade da personagem por essa escala valorativa
capaz de separar, de individuar, de conferir uma subjetividade, uma
individualidade que seja capaz de fornecer um minimo de conhecimento e,
portanto, de poder ao sujeito humano. Os individuos ndo sdo mais capazes de
nomear coisa alguma, pois tudo é e nado-é. SO existe percepcdes, opinides,
experiéncias; o mundo passou a ser um mero dado da consciéncia. A
descoberta do “Nada” da vida humana levou o sujeito a reconhecer que a
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existéncia é um acidente, é algo casual e efémero, uma contingéncia. Esse Eu
fora aniquilado; o individuo, antes colocado por sobre a espécie, o género,
agora volta a ser recolocado em sua humanidade; mas toda essa ideia de
humanidade é desfeita e todo o conjunto do género humano é reduzido a
nada. Percebemos um sentido tragico que a narrativa prefigura a partir da
putrefagéo espiritual e material do individuo humano: indo da imploséo da
subjetividade até a aniquilagdo da matéria; o Homem, em sua ideia de
Humanidade fora reduzido a nada, a subjetividade una foi implodida.

Na fala de Riobaldo, percebemos um discurso que critica a realidade
que encontra ao redor. O esmigalhamento das respostas tradicionais, a
relativizagdo radical de todos os valores, o niilismo. Ndo h4 mais uma
categoria de valor mediante a qual estruturar as a¢gdes humanas, as decisées.
O individuo encontra-se sozinho em face de um mundo que ameaga
abocanha-lo a qualquer momento. Sentido perdido, vida em perigo, como
salienta Julia Kristeva (1992), a existéncia torna-se um arrastar contingente ¢
tedioso, ¢ 0 homem absurdo referido por Albert Camus.

Em O mito de Sisifo, cujo subtitulo é Ensaio sobre o Absurdo, Camus
(2017a) disserta sobre a condi¢do existencial humana e estabelece que os
esfor¢os humanos realizados para encontrar um sentido para a existéncia, o
significado absoluto do universo, sempre fracassarao, pois, tal sentido nio
existe. Essa ideia caracteriza o total ceticismo de Camus em relagio aos
principios absolutos e universais da existéncia. O século XX trouxe uma
desastrosa quebra de valores e de esperangas no progresso da humanidade do
ponto de vista da economia, do capitalismo tardio, da evolugdo industrial e
cientifica. A cren¢a romantizada de que esse progresso traria a felicidade para
cada individuo ¢ aniquilada.

Como acentua Barreto (1976), a realidade do dia a dia ndo pdde deixar
de ingressar nas paginas narrativas dos escritores da época, “obrigando-os a
esquecer os ideais de beleza, verdade, moralidade que serviram como ponto
de referéncia para as geragdes passadas”, pois com as experiéncias das duas
grandes guerras mundiais, ndo era mais possivel narrar tais fatos como quem
contava anedotas. Por isso mesmo, o discurso de Riobaldo caracteriza o que
Costa Lima conceitua como sujeito fraturado, o proprio discurso encontra-se
em migalhas, fissurado, frestas estas pelas quais perpassa discursos outros. A
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prépria estética linguistica de Guimaraes Rosa revela essa fragmentacio da
subjetividade. Nao ha mais um discurso coeso, uno e inteiro, estruturado por
comeg¢o, meio e fim. A fala de Riobaldo inicia-se de um entre-lugar: nao
principia de parte alguma, ou melhor, inicia-se do Nada, nem se direciona a
parte alguma, ou seja, vai em direcdo ao Nada. O discurso encontra-se
completamente esfacelado.

A escrita de Guimarées, com seus neologismos, a mistura de palavras
para se formar novas, a mescla de termos nacionais com linguas estrangeiras,
a prépria combinagéo que o autor faz de palavras do léxico sertanejo com
palavras da norma culta da lingua portuguesa ¢ mesmo com palavras de
outros idiomas demonstra essa fratura da subjetividade: o autor rompe com
os padroes estabelecidos pela gramatica normativa, quebra as certezas
estabelecidas pelas regras da lingua dita culta, aniquila dos padrées de valores
linguisticos da propria literatura, esgarcando e ampliando o préprio sentido
do fazer literdrio e da literalidade.

Rosa rompe com os paradigmas estéticos linguisticos que dominavam
as categorias dos géneros literarios, enquadrando a escrita literaria nas
diretrizes determinadas por aqueles que se conferiram o direito de legislar
sobre o que vem a ser ou néo literatura. Provoca no leitor em sua recepg¢io,
um estranhamento, pois ndo se encontra o texto claro, objetivo, com
proposic¢des frasais organizadas e dentro das normas conhecidas. Contudo, a
(des)ordem rosiana ndo se constitui enquanto caos, mas enquanto uma
ordem diferente daquela ja consagrada, haja vista que nao se pode pensar na
ideia de caos como algo anterior a uma ordem que serd estabelecida. So existe
ordem e partir dela posso abstrair a ideia de caos. Portanto, o caos é uma
soma que fago dentro da prépria ordem.

A linguagem em Guimardes Rosa expressa os fragmentos da
experiéncia sensivel. Se o mundo e seus objetos sio meros dados da
consciéncia, percepgdes infinitas fissuradas em fendmenos que aparecem a
minha consciéncia, a linguagem constitui-se exatamente como esse fluxo
fenomenoldgico a fim de poder expressar tais vivéncias. O mundo néo é mais
fixo, portanto seria impossivel descrever o sentir dessa subjetividade
mediante normas fixas; o texto é fluido como as correntezas de um rio, as
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palavras transformam-se e mudam e sofrem mutagéo, como as dguas fluviais
nas quais entramos e nao entramos, pois nunca sio as mesmas, nem nds.

A fala de Riobaldo, tanto a estilistica quanto o conteddo, ao invés de
causar um sentimento de naturaliza¢do, provoca um deslocamento no leitor.
A mimese de Costa Lima aproxima-se da mimese cldssica por manter rela¢ao
com o real, mas distancia-se por nio ser transfiguracdo ou mera imitagio;
configura-se enquanto um discurso da diferenca, producio de dissimilitudes.
A prépria ideia de real cai por terra na produgéo subjetiva contemporanea: “o
real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispée para a gente é no meio da
travessia” (G.S.V, 1994, p. 85).

Riobaldo demonstra clara relagdo com a prépria época na qual a obra
foi langada, 1956, ¢ a experiéncia da Segunda Guerra Mundial, que marcou,
como bem salienta Theodor Adorno, o fim da Razdo enquanto principio
explicativo e suficiente da vida humana: “Tem horas em que penso que a
gente carecia, de repente, de acordar de alguma espécie de encanto” (G.S.V,
1994, p. 111). A instrumentaliza¢do da Razdo levou uma sociedade, tdo
consciente e racional, a sistematizar a morte, o que Albert Camus (2017b)
chamard de “crime 16gico”, quando o assassinato se esconde por trds de uma
ideologia. Para Camus, se o individuo humano néo é capaz de reconhecer um
valor, comum para todos, o proprio individuo torna-se, pois,
incompreensivel para o préprio sujeito. Nesse contexto Barreto aponta que:

A consciéncia de que existe um abismo entre a sua vida profunda e
suas a¢oes faz com que tenha o sentimento nitido de que é impossivel
definir-se sobre ele préprio. [...] O homem existe independente do
homem; e este constrdi a sua realidade. Como disse Malraux, a tinica

<

compreensdo que o homem pode ter do universo ¢ “o de uma
diferenca” (BARRETO, 1972, p. 41).

O esvaziamento dos valores fez com que a humanidade, pela primeira
vez privada da ideia do transcendentalismo, abandonasse o absoluto e fosse
em busca de individuacées, ndo mais idealizando o mundo como ele deveria
ser, mas descrevendo-o e aceitando-o como ele de fato era, ou melhor, como
ele se apresentava agora para cada individuo, a experiéncia do que realmente
estava sendo vivenciado pelo sujeito.
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O préprio imaginario do Diabo, que por tantos séculos atormentou a
sociedade ocidental e deu ao deus-cadaver de Nietzsche o poder, através dos
sacerdotes, de comandar, controlar e ditar os discursos que deveriam fundar
as identidades, caiu por terra: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do
homem, os crespos do homem - ou é o homem arruinado, ou 0 homem dos
avessos. Solto, por si, cidaddo, ¢ que ndo tem diabo nenhum. Nenhum! - ¢ o
que digo” (G.S.V, 1994, p. 7). A imagem do Diabo em Grande Sertdo ¢
igualmente fragmentada, isso mostra-se na profusdo de nomes pelos quais é
denominado ao longo do romance. Tantos nomes porque o Diabo estd dentro
do homem, é uma percepgéo, entre muitas possibilidades e impossibilidades,
haja vista que afirmar algo é negar tantas outras coisas. O Diabo, assim como
o sertdo, estd em todo canto, ndo estd em lugar algum e habita dentro de nés.
E um dado de minha consciéncia, é tal como eu o imagino, sou eu mesmo.

Interessante pensarmos que Riobaldo associa a personagem
Hermédgenes ao Diabo, inclusive a descri¢gdo que oferece da personagem
remete a figura demoniaca inaugurada nos fins do periodo medieval; uma
imagem animalesca muito prépria do Renascimento. Hermdgenes é descrito
como tendo as costas largas, atarracado, grosso, com pés que parecem cascos
(como os do bode, talvez, animal cujo simbolismo foi atrelado ao Diabo
cristdo). Seu nome, composto de dois termos hermos-genos, provenientes do
grego, remetem, respectivamente, ao deus grego Hermes e a um tipo de
organizacdo social da Grécia homérica, eram espécies de clas. Em outras
palavras, Hermodgenes é aquele que pertence ao cld de Hermes, filho de
Hermes, uma divindade grega que possuia muitas acepgdes sendo, uma delas
e muito pertinente para a nossa analise, a de ser Hermes o unico deus que
transitava entre o mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos.

Quando Perséfone ¢é raptada por Hades, é a ele que Zeus confia a
missdo de descer ao submundo para conversar com Hades e regatear o
regresso da filha de Deméter. O préprio nome Hermes significa demarcador
de fronteiras, era também o deus dos viajantes e das estradas, ou seja, de
pessoas € espagos que estdo em constante transi¢do, que estdo e ndo estao, que
sdo e nao sdo. Era Hermes quem guiava as almas dos mortos ao reino de
Hades, portanto era quem descendia, ia para baixo, adentrava os reinos
ctonicos, as dimensdes proprias do lugar dado ao Diabo no imagindrio
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cristdo. Hermes ¢ um deus que flui como um rio, usando suas caracteristicas
de malicia para fazer tanto o bem como o mal. Ele transita entre os lugares,
entre os espagos, entre os tempos, entre os valores, entre as gentes, entre as
existéncias, sempre estd, jamais é.

Outra personagem que se encontra fraturada ¢ Diadorim/Reinaldo.
Nem homem nem mulher, ou homem e mulher, quem ¢ Diadorim? Talvez a
personagem mais enigmatica do romance de Rosa, tdo fragmentada que se
apresenta sob muitas denominag¢des: Riobaldo chama-a muitas vezes de
Menino-mog¢o; apresenta-se a Riobaldo como Reinaldo; posteriormente
revela sua identidade verdadeira, Diadorim; ao final da trama, quando
Riobaldo a descobre mulher, surge o nome Maria Deodorina. Diadorim
mostra-se igualmente diluida na experiéncia consciente de Riobaldo. O seu
nome, com o prefixo “dia”, que igualmente aparece em “dialética” ou mesmo
em “diabo”, revela sua natureza incognoscivel, por essa razdo Riobaldo dira
dela que ¢ a sua “neblina”, uma consciéncia intencional riobaldiana de sua
experiéncia com o fendmeno Diadorim/Reinaldo/Maria Deodorina/Moco-
menino; reduzindo-a as suas esséncias, ao eidos, transformando-a em um
dado de sua consciéncia, a tinica forma de conseguir se expressar em relagio a
Diadorim era utilizando-se da metafora “neblina”. E o que ¢ a neblina? Um
fendmeno natural translicido, que nfo permite uma boa visdo, mas também
néo esconde totalmente. Mostra e ndo mostra, ¢ uma fronteira entre ser e o
néo-ser, um entre-lugar, uma fissura pela qual os olhares e os discursos de
Riobaldo transpassa. Também Hermogenes emerge envolto em fumaca,
assim se dirige Riobaldo ao antigo rival, ao contar suas memorias: a imagem
de Hermodgenes sempre lhe surge envolvida em fumaga. Em outras palavras,
nio é possivel conhecer as personagens de Rosa uma vez que elas nao se
permitem ser limitadas em uma dnica personalidade. Sdo mdltiplas e, sendo
muitos, ndo sdo nenhum.

Ainda em relagdo a Diadorim, o proprio conflito moral que Riobaldo
vive consigo mesmo durante todo o livro, pensar-se apaixonado por um
jagunco, um homem, revela as incertezas que o individuo tem perante si
préprio. Uma vez que ndo hd mais um eu fixo, ndo existe, portanto, certezas
absolutas. Quebra-se o discurso do patriarcado e da propria imagem do
sertanejo, cristalizado enquanto reduto do macho brasileiro. Riobaldo
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descobre que Diadorim era mulher, contudo apaixona-se por ela enquanto
achava que era um homem. Caberia nos perguntar: e se Rosa néo tivesse
cometido o erro (se podemos ironicamente denominar assim) de revelar o
verdadeiro sexo bioldgico de Diadorim? Se Riobaldo jamais tivesse sabido
que Diadorim era mulher? O fato de possuir uma vagina fazia dela
naturalmente uma mulher? Riobaldo teria gostado dessa nova Diadorim, ou
melhor, de Maria Deodorina, ou seu amor fora pelo companheiro
Reinaldo/Diadorim?

O sertdo, o Diabo, a linguagem, os eus estdo fragmentados, ao invés de
ordem o individuo humano depara-se com o irracional. Por trds de um
mundo fenoménico, nio had qualquer lei que esteja controlando ou
estruturando o universo. O absurdo ¢ o sentimento humano ao constatar que
o sentido ou significado ao qual deseja chegar, de ordem e racionalidade
existenciais, simplesmente ndo existem. Para Camus, o absurdo aparece como

este sentimento de dissocia¢do entre o individuo humano e o mundo:

Esse mal-estar diante da desumanidade do préprio homem, essa
incalculavel queda diante da imagem daquilo que somos, essa
“ndusea”, como diz um autor dos nossos dias, ¢ também o absurdo.
Tanto quanto o estranho que, em certos instantes, vem ao 1nosso
encontro num espelho, o irméo familiar e, no entanto, inquietante que
encontramos nas nossas proprias fotos também é o absurdo (2017a, p.
29).

O Absurdo ¢ a constatagdo do sentimento de ambiguidade entre a
busca de um sentido para a vida e a total indiferenca do universo. A
gratuidade da existéncia, a contingéncia da realidade fenoménica, a derrocada
do mundo em si mesmo, do além, do metafisico; a contenda entre o apetite
humano por respostas claras e racionais e o supremo embacialmento das
coisas que ndo mais se esgotam no fendmeno. Riobaldo declara a liquidez das
relagbes humanas, tal como o fez Zigmunt Bauman (2001), em sua
Modernidade Liquida, néo se tolera o que é eterno. A fluidez, para Bauman, é
a metafora para o presente estagio da modernidade, ndo somente do ponto de
vista sociol6gico, mas também subjetivo:

Mas a modernidade ndo foi um processo de “liquefagdo” desde o
comeco? Nao foi o “derretimento dos sdlidos” seu principal
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passatempo e maior realizagdo? Em outras palavras, a modernidade
ndo foi “fluida” desde a sua concepgdo? [...] “Derreter sélidos”, [...]
referia-se ao tratamento que o autoconfiante e exuberante espirito
moderno dava a sociedade, que considerava estagnada demais para seu
gosto e resistente demais para mudar e amoldar-se as suas ambigoes
(BAUMAN, 2001, p. 9).

Esse desvio da modernidade, como salienta Bauman, foi fatal e abriu
passo para a instrumentalizacio da racionalidade. Os grilhdes sociais,
politicos e subjetivos foram derretidos e a for¢a que poderia ter mantido a
ordem fora dissolvida. Era fratura do social e do individuo. O sentimento do
Absurdo que batia no rosto dos sujeitos. Esse sentimento seria “a razao lucida
que constata seus limites” (CAMUS, 2017b, p. 56), nascendo do embate
“entre o apelo humano e o siléncio irracional do mundo” (CAMUS, 2017, p.
39). E essa sensibilidade do absurdo que Camus tenta apreender, mostrando o
individuo humano em experiéncias que o enfrentam as situagdes limites, tais
como medo, angustia, frustracio e a morte, pois cada individuo vivencia de
formas distintas essas diversas provagdes, porém trazendo a mesma
inquietagio diante de todas essas facetas: a vida vale ou néo a pena ser vivida?

A fluidez e a dissolu¢éo de uma sociedade — e uma subjetividade -
sélidas faz emergir, em plena contemporaneidade, o pensamento heraclitico:
tudo flui! O préprio Riobaldo constitui-se enquanto um rio aos moldes
heraclitianos: “Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e
passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais embaixo, bem
diverso do em que primeiro se pensou. Viver nem nédo ¢ muito perigoso?”
(G.S.V, 1994, p. 42), e mais adiante, completa: [...] “um rio é sempre sem
antiguidade” (G.S.V, 1994, p. 200). Nio se entra no rio duas vezes, pois o rio
néo é o mesmo, nem o homem: “O jagun¢o Riobaldo. Fui eu? Fui e ndo fui.
Nio fui!l - porque néo sou, ndo quero ser. Deus estejal” (G.S.V, 1994, p. 300).
Rio-baldo, o rio que corre carente, cujas dguas nunca sao as mesmas, sao €
nio-sio, sempre carentes de uma esséncia, do uno, do eu: “E, e ndo é. O
senhor ache e nio ache. Tudo ¢ e ndo é..” (G.S.V, 1994, p. 9). E a prépria
concepgio das filosofias existencialistas que brotaram em meados do século
XX, transpassadas pelos horrores do Holocausto.

129]



Jean-Paul Sartre (2012), em uma virada ontoldgica que causaria
desagrado a muita gente, proferiu sua célebre frase: “O Homem estd
condenado a ser livre” (1973, p. 15). O individuo humano, uma vez morto o
deus que alicercava os castelos valorativos da modernidade, encontra-se
sozinho e precisa achar a si préprio e s6 entao dar-se um significante. Nada
mais o define, ¢ coisa alguma: o sujeito “nada mais é do que aquilo que faz de
si mesmo” (SARTRE, 1987, p. 6). E o sujeito fraturado do qual fala Costa
Lima (2000), é a subjetividade anunciada por Sartre em pleno século XX.

Contudo, como o préprio autor salienta, do mesmo modo que esta
nova concep¢do de mimese desconstréi a realidade, mantendo com ela,
entretanto, relacdes, esse deslocamento do sujeito pode ajuda-lo a
(res)significar e a encontrar um sentido nessa fragmentagédo. O discurso do
real é despedagado a fim de que possa receber um novo significante:

Com Deus existindo, tudo dd esperanca: sempre um milagre é
possivel, o mundo se resolve. Mas, se nao tem Deus, hd-de a gente
perdidos no vaivém, e a vida é burra. E o aberto perigo das grandes e
pequenas horas, ndo se podendo facilitar - ¢ todos contra os acasos.
Tendo Deus, é menos grave se descuidar um pouquinho, pois no fim
dé certo. Mas, se ndo tem Deus, entdo, a gente ndo tem licenga de coisa
nenhuma! Porque existe dor. E a vida do homem estd presa
encantoada - erra rumo, dd em aleijoes como esses, dos meninos sem
pernas e bracos. Dor ndo déi até em criancinhas e bichos, e nos doidos
- ndo doi sem precisar de se ter razdo nem conhecimento? E as
pessoas nao nascem sempre? Ah, medo tenho ndo é de ver morte, mas
de ver nascimento. Medo mistério. O senhor ndo vé? O que nédo é
Deus, ¢ estado do demoénio. Deus existe mesmo quando nao hd. Mas o
demonio ndo precisa de existir para haver - a gente sabendo que ele
nao existe, ai é que ele toma conta de tudo. O inferno ¢ um sem-fim
que nem ndo se pode ver. Mas a gente quer Céu é porque quer um fim:
mas um fim com depois dele a gente tudo vendo (G.S.V, 1994, p. 76-
77).

Riobaldo, enquanto um homem subterrdneo moderno, demonstra a
producdo da subjetividade humana na contemporaneidade, uma
subjetividade individualizada, fragmentada, que ndo comeca nem termina em
parte alguma, estd sempre no meio, nas fronteiras do sertdo e do ser-tdo: “O
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sertdo estd em toda a parte” (G.S.V, 1994, p. 4); “O sertdo é sem lugar” (p.
500); “Sertao é o sozinho” (p. 435); “Sertdo: ¢ dentro da gente” (p. 435);
“Sertdo é isto: o senhor empurra para tras, mas de repente ele volta a rodear o
senhor dos lados. Sertdo é quando menos se espera; digo” (p. 402).

O narrador de Grande Sertdo: Veredas demonstra profunda
consciéncia de sua condigdo enquanto individuo responsavel pelo que é.
Tudo isso permite a compreensdo do que subjaz na subjetividade desse novo
sujeito: angustia, desamparo, desespero: “Vivendo, se aprende; mas o que se
aprende, mais, ¢ s6 a fazer outras maiores perguntas” (G.S.V, 1994, p. 588);
caida todas as respostas tradicionais, anunciada a morte de Deus, “Entéo,
onde é que estd a verdadeira lampada de Deus, a lisa e real verdade?” (G.S.V,
1994, p. 485). Riobaldo é um sujeito que percebe ¢ critica a nova ordem - ou
melhor seria dizendo a revelagdo da irracionalidade por trds de uma ordem
iluséria -, fratura-se, angustia-se; sua subjetividade fraturada emerge diante
da morte da subjetividade cartesiana. A fala é truncada, seccionada, e mesmo
o siléncio torna-se fraturado: “S6 outro siléncio. O senhor sabe o que o

siléncio €? E a gente mesmo, demais”

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise da personagem Riobaldo, percebemos o que Luiz
Costa Lima demonstra com a nova acep¢do do conceito de mimese e,
mediante isso, afirmamos que a obra de Guimarées Rosa se enquadra em uma
nova visdo mimética. A literatura rosiana é capaz de abordar e expressar a
subjetividade fraturada do sujeito contemporineo. Através da literatura
podemos analisar a condi¢do humana em face do mundo e podemos analisar,
especificamente, a condi¢do do individuo na contemporaneidade.

Riobaldo é um individuo fissurado, (des)construtor do discurso
responsavel pela criagio das identidades, dos valores morais, da
instrumentaliza¢do da Razdo, da sistematizacdo da morte. Nesse sentido,
afirmamos o literdrio como um espaco discursivo no qual as relagdes sociais e

politicas sdo simbolicamente formalizadas, permitindo que tecamos reflexdes
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acerca de questionamentos os quais inquietam o individuo humano em todas
as sociedades e épocas.

Observando a obra literdria como uma intersecgdo entre texto e
contexto, acedemos a obrigatoriedade de se pensar a Literatura enquanto
produgdo cujo processo de constituigdo encontra-se atravessado por
deslocamentos do social, oferecendo um didlogo que oscila do individuo para
a sociedade e desta de volta para o sujeito. Concebemos a narrativa literario
enquanto campo no qual as relagdes sociais e, principalmente, politicas estdo
formalizadas esteticamente. A producdo social da narrativa ¢ uma pratica
coletiva que codifica as conflitividades do social, insuperdveis em si mesmas,
e confere as mesmas solugdes imaginarias formais para estas mesmas

contradi¢des insoldveis.
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AS TRAVESSIAS DE RIOBALDO E A DUALIDADE
HUMANO-ESPACIAL NOS LABIRINTOS DO SERTAO

Maria do Socorro Pereira de Almeidal

INTRODUCAO

Conhecendo um pouco da obra de Guimarées Rosa, observamos que o
espaco é um componente bastante importante. Em Grande sertdo: veredas,
alcanga status de protagonista, fomentador de agoes e reagdes, é o que rege a
histéria de Riobaldo. A primeira referéncia ao espago estd no primeiro
paragrafo: “isto é sertdo”. Esse espaco vai ser situado logo adiante, primeiro
pela alusio ao rio Urucuia, e depois pela frase “Os Gerais correm em volta™. E
uma alusdo ao Estado de Minas Gerais e o narrador coloca o sertdo como o
‘cora¢do’ da regido.

Outra forma encontrada para identificacao do espago como sertdo é a
condi¢do de vida e o contexto cultural dos que nele habitam. O espago
assemelha-se a quem o ocupa, ele é o que o seu povo é e vice versa. Riobaldo
ratifica essa perspectiva ao observar que “o sertdo estd em toda parte”. Um
olhar mais atento para a sociedade e para literatura, percebe situagdes e
relacdes humanas como na narrativa riobaldiana, especialmente se
contemplamos pelo é4ngulo entre poder e povo no que se refere ao
autoritarismo a semelhanca da época em que jaguncos teriam que ser
‘varridos’ do sertdo, mesmo que isso custasse vidas de pessoas que estavam a
margem da guerra.

O trabalho objetiva investigar como se ddo algumas das travessias
feitas pelo narrador de Grande Sertdo: veredas e de que forma sio

' Doutora em Letras com énfase em Literatura e estudos culturais. Professora adjunta III da
UFRPE/UAST, Pesquisadora do CNPQ.
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evidenciadas por ele. Do mesmo modo, pretende-se observar a relagdo do
humano com o espago-ambiente, como se fundem e como se revela a
dualidade em ambos. Busca-se, também, dois dos mais importantes pontos da
obra, a passagem pelo Liso do Sussuardo e pelo povoado Sucruiu, como
forma de ilustrar nossos argumentos sobre a fusdo humanoespacial
apresentada por Riobaldo. Fomentamos ainda, o processo intertextual da
obra rosiana com Os Lusidas, A Divina Comédia, o texto Biblico, a Mitologia
grega, entre outros.

Para tais objetivos, buscamos embasamento em estudos de diferentes
dreas de conhecimento e entre os autores podemos citar, Bachelard (2005),
Bolle (2004), Heraclito (2010) Foucault (2008), Rosenfield (2006), Drumond
(2008), Pankow (1998), Roncari (2007), Tuan (1980). Primeiro faz-se um
panorama sobre a vida de Riobaldo no sertéo, analisando a visdo dele sobre os
lugares e as pessoas, depois adentramos junto com o narrador na travessia do
Liso do Sussuardo e do Sucruiu para observar como ele expressa essencial e
materialmente esses lugares e como mostra a relagdo humano-espacial no
ser/tdo. Ao final, foi possivel perceber que para Riobaldo ha uma dualidade
em tudo e o espago-ambiente representa o humano tal qual o humano
representa o espaco e que as impressoes do narrador vém carregadas de
aspectos fenomenoldgicos”.

1 ADENTRANDO O SERTAO

Wille Bolle (2004) afirma que obras como Os sertées e Grande sertdo:
veredas convidam o leitor a conhecer o Brasil ainda desconhecido e a
examinar o outro lado da histéria da na¢do de forma mapeada, observada e
criticada. As visoes dos autores transcendem os limites da cartografia tal é o
aprofundamento dado ao que se chama de sertdo, especialmente em GSV,
uma vez que, segundo Bolle:

> A perspectiva fenomenoldgica estd atrelada & teoria de Edmund Russerl, A ideia da
fenomenologia, (2008).

|36



O narrador rosiano tem, portanto, uma relacdio ambivalente com a
geografia: por um lado apoia-se na topografia real, por outro lado,
inventa o espago de acordo com seu projeto ficcional [...] Trata-se de
uma representagdo do sertio que mistura elementos da cartografia
convencional (rios, montanhas, cidades), com desenhos ilustrativos
(vegetagdo, animais, homens, edificios, objetos) figuragoes de seres
fabulisticos (demdnios, um monstro) e emblemas esotéricos. Tudo
isso junto com a disposigio em diagonal das linhas de latitude e
longitude, ¢ um claro indicio de que a relagdo do narrador roseano
com a geografia deve ser vista com um olhar obliquo (2004, p. 59).

Consoante as palavras de Bolle, se percebe que Rosa, assim como néo
obedece ao convencionalismo linguistico, também néo obedece a linearidade
e realidade cartografica, em prol de uma criagéo espacial conforme interesse
narrativo, que desafia os limites do possivel. O espago apresentado por ele é
parte integrante daquilo que constitui 0 homem, assim como esse homem-
personagem se faz parte do espago, com suas diversidades miticas, geogréficas
e fenomenoldgicas, numa relagio de contrariedades e de cumplicidades.

Os costumes das pessoas, em cada canto, vio sendo expostos pelo
narrador e também a relagdo homem-natureza, muitas vezes, pela leitura do
comportamento animal: “Olhe; quando o tiro é verdade, primeiro a
cachorrada pega a latir, instantaneamente - depois, entdo se vai ver se deu
mortos. O senhor tolere, isso ¢é sertdo” (ROSA, 2006, p. 8). Por outro lado, as
veredas sugerem a desconstrugéo do conceito de sertdo restrito a aridez, mas
afirma também que, mesmo as margens do Urucuia, muitos vivem a aridez
sertaneja, porque a dgua chega onde o dinheiro alcanca.

Riobaldo vai contando fatos e descrevendo espagos desses acontecidos
e traz a reflexdo sobre os espacos de vivéncias e sobre as acGes e reacoes
humanas: “O cerrado estrondava. No mato o medo da gente se sai por inteiro,
um medo propositado”. (ROSA, 2006, p. 20). Riobaldo mostra que o medo é
propositado, no sentido de que cada espago oferece um tipo de medo, como
se a relagdo entre o homem e o espago interferisse no propdsito, no tamanho
e no tipo de medo.

O narrador faz sempre o paralelo entre o ambiente externo e a
natureza humana bem como a tendéncia da ultima a criacio das coisas,
pessoas e mitos, nos quais passa a acreditar. Esse aspecto se evidencia no
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causo do jumento que, por ser diferente, foi amaldi¢oado pela comunidade:
“mesmo que por defeito, como nasceu arrebitado de beicos, esse figurava
rindo feito pessoa, cara de gente, cara de cdo: determinaram - era o demo.
Povo proscavio” (ROSA, 2006, p. 7). Esse contexto remete, também, a
imagem dos sertanejos, indios e negros para os colonos e grande parte da
sociedade. Ser diferente seria um defeito, uma rebeldia a natureza e torna
‘necessario’ o castigo. Nesse caso, os jagunc¢os também eram vistos assim por
quem estava fora do sertio.

Riobaldo caracteriza a natureza humana pelas crengas, supersti¢oes,
comportamentos e a¢des do homem que tem, em si, 0 bem e o mal,
representados por Deus e pelo diabo: “O diabo vige dentro do homem, nos
crespos do homem - ou é o homem arruinado - ou ¢ 0 homem das avessas.
Solto por si cidadéo é que ndo tem diabo nenhum (ROSA, 2006, p. 10).

Em O homem e seu espago vivido (1988), de Gisela Pankow, é possivel
perceber alguns aspectos que se relacionam com situa¢bes encontradas em
GSV, no que se refere a relagio homem/espago-ambiente. Trata-se de uma
visdo psicologica que analisa a formacdo da relagio do homem com o espago
vivido e como podem ser revelados esses sentimentos através da literatura.
Para a autora, um homem néo vive em harmonia com seu espa¢o enquanto
nio percebe a esséncia dele. Ha, na forma de expressio do espaco, algo que
transmite o conhecer, uma equivaléncia de valores que fomenta o grau de
importancia e de afeto ou repulsa em relagido ao espago. Segundo Pankow, o
lugar onde 0 homem pode viver em harmonia com seu espa¢o “é no lugar em
que ele é parte daquilo que o rodeia” (1988, p. 13). Percebe-se que o narrador
de GSV revela ndo s6 o conhecimento do espaco vivido, como também o

pertencimento ao lugar:

Porto, 14 como quem diz, porque outro nome ndo ha. Assim sendo,
verdade, que se chama, no sertdo: é uma beira de barranco, com uma
venda, uma casa, um curral e um paiol de depésito. Cereais. Tinha até
um pé de roseira. Romes!... Depois o senhor vd, verd. Pois, naquela
ocasido, ja era quase do jeito. O de-janeiro, dali baixo meia légua, entra
no Sao Francisco, bem reto ele vai, formam uma esquadria. Quem
carece, passa o de-janeiro em canoa __ ele ¢ estreito, ndo estende de
largura a trinta bragas. Quem quer bandear a comodo o Sao Francisco,
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também principia ali a viagem. O porto tem de ser naquela ponto,
mais alto, onde ndo ha febre de maresia. A descida do barranco ¢ indo
por a-pique, melhoramento néo se pode pro, porque a seca vem e tudo
escavaca. O Sao Francisco represa o de-janeiro alto em grosso, as vezes
ja em suas primeiras dguas de novembro. Dezembro dando, ¢ certo.
Todo o tempo as canoas ficam esperando, com as correntes presas nas
raizes de um pau-d’dleo que tem (ROSA, 2006, p. 101).

Vé-se pelo trecho, que o conhecimento de Riobaldo é de quem
entende a dindmica do espaco vivido e estd em cumplicidade com ele, que
tenta viver e se acomodar a natureza do espago. Nao se percebe uma rejeicao
a situagdo, mas vontade de revelagdo desse lugar para que o outro o respeite
como ¢, ou seja, ¢ como se o narrador justificasse as situagdes e ocorréncias
do seu habitat: “Depois o senhor va, verd”. Mesmo com os percal¢os, o
narrador reafirma o seu pertencimento ao espago vivido.

Pankow destaca ainda que “o homem em harmonia com o espago tem
necessidade de referéncias simbolizantes” (1988, p. 17). Aspecto que é
ratificado por Riobaldo durante sua histéria. A autora diz que: “para que o
corpo encontre um lugar reconhecido a linguagem deve situar o homem em
suas relagdes com o espago” (1988, p. 17). Nesse sentido, encontram-se razdes
suficientes para os causos contados pelo narrador, da sua necessidade de
mostrar o outro e falar de si a0 mesmo tempo; de mostrar a dualidade do
mundo, das coisas, do homem e evidenciar-se nas suas davidas e incertezas.

Os acontecimentos em GSV ocorrem em lugares que sdo integrantes
da situagdo vivenciada pelos personagens. Cada comandante de tropa de
jaguncos tem, de certa forma, seu espago delimitado e eles mostram uma
perspectiva de acdo e de estratégia propria que condiz com sua personalidade.
O cardter de Medeiro Vaz, a determinagéo, a resisténcia se evidenciam nos
espacos descritos em que ele esta inserido, a exemplo do Liso do Sussuardo. O
chefe e o espaco, na tentativa da primeira travessia, se digladiam, até que
venga o mais forte, como em uma guerra.

Nesse contexto, Diadorim (Reinaldo) jamais serd um comandante de
tropa; ele foi desterritorializado do seu “espago” em todos os sentidos. Nao
teve direito a um lar como seria natural. Também lhe foi usurpada a condigao
feminina. Dessa forma, estard em todos os espagos, mas em nenhum lugar de
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fato. Destituido do espaco de memdria, sem o gosto de um ninho, sem a
afetividade criada, ele se alimenta da guerra e esse pensamento o fortalece
para a vida.

Apesar da ironia do nome Rei-naldo, no bando, ele apenas assume a
posigdo que lhe foi dada, de ser o ponto de unido entre o narrador-
personagem e o grupo de Joca Ramiro. E na relagdo dele com o espago que
evidencia sua soliddo e no contato com a natureza externa que ele evidencia a
natureza interna. A alma presa é representada nos passaros que ele mostra
para Riobaldo. Diadorim se assemelha ao espago-ambiente, o sertdo
misterioso, profundo, dual.

Por outro lado, Hermdgenes, principal chefe e homem de confianga de
Joca Ramiro, se faz um transgressor e ultrapassa os limites do espago a ele
determinado, s6 que para isso, tira do caminho aquele que detinha o poder de
impedi-lo, Joca Ramiro, tanto que, depois da morte do grande chefe, a
liberdade de Hermoégenes vai determinar a demanda para encontrd-lo e
vingar a morte do “senhor” do sertdo, a quem Hermogenes traiu e matou,
revelando os arquétipos do anjo caido e do Judas.

Por outro lado, Z¢é Bebelo é capturado pelo bando de Joca Ramiro,
mas tem um julgamento que ocorre na fazenda Sempre Verde, nome que nos
leva a inferir o lugar como perfeito, harménico (sempre verde), sentido de
algo permanente, estdvel e em condi¢do de beleza e paz que remete ao
paraiso. E 14 que Joca Ramiro faz “justica” e liberta Ze Bebelo, ao arrepio de
Hermégenes. Sobre esse contexto Rosenfield (2006, p. 226) faz a seguinte
observagio:

Diadorim encerra de modo solene com as palavras “Deus é servido”
como se Joca Ramiro tivesse realizado a justiga divina no mundo
terreno - mesmo nesse momento, enaltecido pelo ardil da razao
benéfica, o olhar de Riobaldo capta, fascinado, os indicios de um resto:
movimento surdo, opaco e maligno que escapava radicalmente a lei, &
justica e a razdo [..] Hermogenes reivindica seu direito de sangrar,
esfolar sua vitima.

Z¢ Bebelo nio estd em nenhum lugar, mas percorre todos os espagos
conforme o proéprio interesse. Tinha o sertdo como um lugar de passagem, no
qual representa a for¢a do Governo, for¢a externa que procura o comando do
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espaco sertanejo. No entanto, é preso e interditado da ocupagio do sertdo. Ele
se retira, mas volta oportunamente, para a reconquista do espago, agora, em
nome de Joca Ramiro, ou seja, se alia ao antigo inimigo em prol de si mesmo,
revelando a condi¢do mutante da natureza humana e, a0 mesmo tempo,
como ocorrem as agdes politicas.

Dentro ou fora do sertdo, para Zé Bebelo nenhum espago seria um
lugar, mas uma ponte por onde ele alcangaria suas aspiragdes egocéntricas. O
sertdo e as forgas de resisténcia jaguncas contra as tropas do Governo sio,
também, as forcas de resisténcia da natureza que, numa fusdo de naturezas
(humano-ambiental), tenta resistir a devastagdo do “progresso” que comega
pela ocupagao do espago.

Riobaldo diz que sertdo é onde se andam dez, quinze léguas sem ver
casa de morador: antes essas dreas constituiam terras indspitas, dominadas
pela cobertura vegetal tipica do cerrado; atualmente (2014) as dreas
continuam despovoadas, mas voltadas para valorizacdo capitalista do sertdo
mineiro. Esse aspecto aponta para o fato de que os sertdes, de um modo geral,
deixaram de ser espagos restritos dos sertanejos para ceder lugar as esferas
publicas na “invasdo” capitalista, em todos os sentidos, se tornando, aos
poucos, espacos citadinos.

Segundo Margato (2008), os espagos se inter-relacionam, mas também
se contradizem em virtude do comportamento e atitudes dos que o ocupam.
Ela assinala que existe o espago utdpico, que corresponde aos “céus”,
proposto pela sociedade, e o espago heterotdpico, que estda fora por
contradizer essas regras dessa mesma sociedade. Considerando a concepg¢io
foucaultiana sobre heterotopia, em que ele observa que se trata de contra
posicionamentos ou “posicionamentos reais que se podem encontrar no
interior da cultura, estdo, a0 mesmo tempo representados, contestados e
invertidos” (FOUCAULT, 2001, p. 415), se pode observar que os jaguncos
rosianos representam essa heterotopia, no caso, a heterotopia do desvio, uma
vez que vdo de encontro aos “céus” propostos pelo sistema social de
ordenaco.

A ocupagio do espago onde se encontram os jaguncos, pela exploragdo
capitalista, seria uma conquista de territério para o Governo, mas provocaria
a desterritorializagdo daqueles que deixam, em xeque, a utopia do que o
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espago-sertdo poderia vir a ser sem eles, ou seja, o lugar viria ser lucrativo
para uns enquanto outros seriam excluidos do préprio berco. A heterotopia
se revela numa espécie de pensamentos e comportamentos desviantes
daqueles idealizados socialmente por uma parte da populagdo. No Grande
sertdo, os jaguncos sao os “desviantes”.

No sertio de Rosa, Riobaldo se faz porta-voz dos outros e os coloca em
espacos e lugares conforme sua préopria percep¢io, ele mostra através de si
mesmo a complexidade e a infinitude do sertdo. Porém, é no mistério de
Diadorim que ele tenta achar seu eu, como bem observa Rosenfield (2006, p.
93) “No labirinto de devaneios de Grande sertdo: veredas esboga-se e evita-se
constantemente com o enigmatico Diadorim “minha neblina”, no qual
Riobaldo tenta discernir o sentido de sua existéncia”.

Nas andangas dos jagungos, nota-se que embora eles tenham
conhecimento e afinidade com o sertdo, ainda existe, nas entranhas
sertanejas, algo de misterioso. Na vida errante deles, o conhecimento do
espaco era algo vital que poderia salvar suas vidas, por isso, ao se juntarem em
bandos, os homens eram escolhidos estrategicamente para a sobrevivéncia em
cada parte do sertéo.

A obra retrata uma guerra composta por varias batalhas, cada uma
comandada por um chefe jagunco que estuda o espago. Nota-se que esse
conhecimento ndo é sé fisico, mas também o ‘cariter’ e as reaches desses
espagos que tém os jaguncos como entendedores. Uns conseguem perceber a
presenca do inimigo a longa distincia, outros conhecem os esconderijos mais
seguros e alguns sdo guias nas andancas, conhecem as plantas e frutos do
cerrado que aplacam a fome. Nas horas de descanso da jagungada, ha os que
conhecem os mitos e as lendas de muitos lugares e, também, os que contam
causos sertanejos para entretenimento do grupo. Um dos causos é o de Maria
Mutema, contado por Joe Bexiguento. Conto que tem na personagem Maria
Mutema a fusido do bem e do mal e expressa as mudangas do comportamento
humano, assim como o sertdo: “O sertdo é e ndo ¢”. Dessa forma, fica
expressa mais uma vez a {ntima relagdo entre a natureza externa e a humana.

Na obra, permeiam mitos, magias, crengas, supersti¢cdes, as forcas da
natureza comandadas pelo diabo ou por Deus. A propria natureza, com os
artificios temporais do dia e da noite, representados pelo sol, pelas estrelas,
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pela lua, entre outros, conduzem a passagem do tempo. No sertdo estdo as
adversidades da natureza e os inimigos com quem os ‘herdis’ travam batalhas.
As historias dos jagungos, os causos por eles contados, as aventuras com as
mulheres, entre outros, também remetem a condigdo da natureza humana.

Depois da morte de Joca Ramiro, os jagungos saem em demanda para
encontrar o assassino. Riobaldo coloca em Hermodgenes “caracteristicas” que
remetem ao diabo e, para poder encontra-lo ou atrai-lo, é necessario o
confronto com o perigo, ou seja, o objetivo dos jaguncos era chegar do outro
lado do sertdo. Nesse sentido, Rosa deixa a fresta por onde se observa que a
travessia do sertdo ¢ tdo heroica quanto foi a do mar, feita por Vasco da
Gama, no sentido de que os jagung¢os também lutavam em nome de um “rei”
(Joca Ramiro) e os sertanejos merecem uma “epopeia” conforme suas raizes e
natureza, com elementos do maravilhoso que fazem parte do seu “mundo”,
até porque na travessia de Gama, os lusos foram os “invasores” e no sertdo, os
jaguncos sdo os “defensores” do espago no que concerne a guerra com 0s
homens do Governo.

Quanto ao destino do narrador em lugares e entrelugares, percebe-se
que desde o inicio da narrativa, ele ndo ¢ um condutor e sim o conduzido na
vida e nos lugares por onde passa, espacos que se assemelham as ansias do
personagem como conflitos e angustias. Riobaldo percorre o sertio, mas
nunca em linha reta e nem sem percal¢os, seja pelas batalhas, seja por
dificuldades causadas pelos fendmenos naturais, pelo medo que o
acompanhava ou mesmo pela condi¢do labirintica do espago. O fato é que
essa baldeacdo na travessia do sertdo também seria a sua baldeacdo na vida,
uma vida feita de fases distintas.

Quando Riobaldo foge do grupo de Zé Bebelo, perde o rumo e fica a
ermo: “Meu rumo mesmo era do mais incerto. Viajei, vim, acho que nio
tinha vontade de chegar em nenhuma parte.” (ROSA, 2006, p. 136). Quando
reencontra Diadorim, passa com ele, e por ele, a transpor as fronteiras do
sertdo e novas travessias, concretas e subjetivas. Para passar pelo Liso do
Sussuardo, considerado como inferno, ele precisa de autonomia para ser o
condutor, nesse caso, o suposto pacto com o demo, que deu a ele nova
identidade e coragem, ajuda-o na empreitada.
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H4 uma relagdo contraditéria homem/espago; homem/natureza;
natureza externa, natureza interna, fatores que se correlacionam
intrinsecamente durante a vida do narrador, através das baldeacdes das
ocorréncias vividas, das aguas, dos espagos que se fundem, tornando-se um
s6 e justificando o nome do narrador (Rio-baldo). O espago vivido, os
sentimentos de amor, de alegria e de medo estdo sempre ligados a natureza
sertaneja, como se os espagos apresentados pelo protagonista fossem
reveladores daquilo que ele deixa por dizer, ou seja, revelam o indizivel.
Todos esses fatores remetem ao pensamento do professor Pasta Junior (1999,
p- 63) quando diz que o GSV possui uma contradi¢io indissolavel:

Agitada internamente por uma movéncia intermindvel ou movimento
pendular continuo, eia se mexe incessantemente sem, no entanto, sair
jamais do lugar. Assume, assim, a configuragdo de uma espécie de
dialética negativa, que a contradi¢io faz bascular sem parada, mas que
nao conhece superagio ou sintese propriamente ditas.

Nesse contexto, as evidéncias de bem e de mal, préprias da condi¢io
humana, encontram-se em contato direto com a natureza externa, nos
contextos vegetal, animal e mineral, como é exposto pelo narrador em varias
situagoes. Assim, “Na observacdo da natureza, na interrogagao do cosmo, na
demanda religiosa, mas, principalmente, na observacio de si mesmo,
Riobaldo trata de compreender [...] como as coisas, plantas, pessoas podem
passar bruscamente de um modo de ser a outro de um polo a seu oposto”
(PASTA JR, 1999, p. 63). Esses aspectos duais se evidenciam nas ddvidas do
narrador. Ele ndo é uma pessoa que fala ou age de forma direta e objetiva, ele
sempre “baldia” as palavras e as agdes, é um discurso entrecortado que
mistura passado e presente, real e imaginario, histdria e lenda, tempo, espago
e agdes relatadas, sempre na alegacgéo da incerteza.

Josina Drumond (2008) diz que as fronteiras em GSV sido diluidas
quanto aos tempos, lugares, valores. “Nessa obra nio se pode distinguir o
dentro e o fora. Os limites entre as coisas, os fenémenos, os fatos e os saberes
sdo imperceptiveis” (2008, p. 33). Assim, ha uma fusio homem-espago-
ambiente que se confundem nas baldea¢des da fala do narrador e, a0 mesmo
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tempo, mostram a relagdo entre a condi¢do labirintica do sertio e a
complexidade humana.

Rosa marca sua obra com o simbolo do infinito e deixa clara a
infinitude do sertdao expressa de varias formas: “Sertao é onde o homem tem
de ter dura nuca e mio quadrada. Mas onde ¢ bobice a qualquer resposta. E ai
que a pergunta se pergunta” (ROSA, 2006, p. 110). A ultima frase expressa a
condi¢do de algo que ndo se completa, ndo se responde, néo se define, assim
como a alma humana, “sertao esta dentro da gente”.

Drumond chama a condic¢io labirintica do sertdo rosiano de dobra, ela
observa que “algo inexplicével possui uma dobra que ndo se explica, ndo se
desdobra. Explicar é deixar claro algo obscuro e ambiguo” (2008, p. 40). No
caso do sertdo, ndo ha clareza, porque ndo ha explicagio, portanto ndo ha um
desdobramento dos “cantos” do sertdo. Nesse contexto, se desenvolvem, na
dualidade do espago, expressdes de sentimentos afetivos e repulsivos, também
de beleza e de horror, de alegrias e de sofrimentos, portanto, sentimentos ¢
condi¢oes simbolicas que envolvem homem e mundo e sdo, muitas vezes,
apresentados fenomenologicamente.

O protagonista questiona a vida, o destino, as coisas, as pessoas, como
questiona o sertdo nos mistérios e espagos ambiguos e traigoeiros. A dialética
espago-tempo-vida mistura o real, o imaginario e o sobrenatural como
elementos indissocidveis que formam um grande labirinto e o homem
inserido nele, se distinguindo apenas pelo raciocinio que o faz questionar
tudo isso, como se percebe na fala de Drumond: “Em GSV o tempo em que se
narra é nebuloso, a cronologia interna do romance é confusa, de repetigées e
bifurca¢des. O tempo se dilata numa espacialidade indistinta” (2008, p. 58).
Rosa mistura espacos reais e imagindarios. Dos inimeros lugares citados na
obra, grande parte se pode mapear, outros foram criados pela necessidade
ficcional. Por outro lado, a 4gua é um elemento muito presente,
compactuando sua fluidez com a alma humana. Vé-se que, assim como o
espaco e 0 tempo se misturam indistintamente, o narrador se inclui nesse
todo complexo chamado “ser-tio”.

Segundo Roncari, Rosa coloca nas obras, valentdes que “podiam servir
tanto a Deus quanto ao diabo” (2007, p. 29). Nesse contexto, vé-se que muitos
personagens rosianos se encontram na condi¢do mutante de ser, entre eles
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destacam-se Augusto Matraga, Soropita, Manuel Fuld, Ze Bebelo, Diadorim,
Hermoégenes e Riobaldo. No entanto, Riobaldo se difere pela sua
“incapacidade” de reagdo, deixa-se transparecer como um jagung¢o que nao
tem a natureza de matar e, muitas vezes, foge de situagdes em que ele tenha
que agir, como no momento da guerra entre o grupo dele e os Hermogenes,
mesmo vendo Diadorim e Hermodgenes no acerto de contas: “O diabo na rua
no meio do redemoinho”.

Soropita tem um cariter aparentemente amigavel e serve também ao
Governo, podendo mudar se assim lhe convier, aspectos que o aproximam de
Z¢é Bebelo. Ja& Manuel Fuld, carrega no nome, uma carga de ironia e de
dualidade que também se evidencia por ser mestico. Roncari afirma que “A
mesticagem de Manuel Ful6 néo se limitava aos aspectos raciais, ela se dava
no cerne mesmo de sua constitui¢do, tanto de sua origem quanto de sua
natureza e sdo elas as determinantes de suas a¢des” (2007, p. 30). Os espagos
se revelam tais quais suas valias para o homem. O lugar onde Riobaldo tenta
o pacto, ele o chama de Veredas-Mortas e o descreve como paisagem do
medo, um lugar topofdébico. As sensacdes se dao mais pelo horror, em virtude
daquilo que se cré, do que pelo que realmente existe, aspecto que comunga
com a ideia tuaniana® de espaco mitico. Riobaldo descreve o espaco do demo:

Eu caminhei para as Veredas-Mortas, virei a quissassa, depois, tinha
um lance de capoeira. Um caminho cavado. Depois era o cerrado
mato; fui surgindo. Ali esvoagavam as estopas eram uns caborés. E eu
ia estudando tudo. Lugar meu tinha de ser a concruz dos caminhos. A
noite viesse rodeando. Ai, friazinha. [...] ainda melhor era a capa-rosa,
porque no chdo bem debaixo dela é que o careca danga e por isso ali
fica um circulo de terra limpa, em que ndo cresce nem um fio de
capim. [...] A encruzilhada era pobre de qualidade dessas. Cheguei 14, a
escuriddo deu. Talentos de lua escondida. Medo? Bananeira treme de
todo lado. Mas eu tirei de dentro do meu temor as espantosas palavras
[..] (ROSA, 2006, p. 419).

*Yi Fu Tuan, Paisagem do medo, (2005).
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Os espagos da travessia riobaldiana vao se fechando, se afunilando, os
jagungos vdo se encurralando, e a Riobaldo, cabe a imaginagao, o ideal de ir a
Januaria que, no pensamento do narrador, remete ao paraiso perdido onde
ele poderia fazer o que ndo era possivel na sua realidade. L4, ele idealiza a
companhia de Diadorim, o passeio ao porto que vé como terra encantada
onde poderia ser feliz, Riobaldo estava no “inferno” e sonhava com o paraiso:

Jurei calado. E desde, naquela hora, a minha ideia se avangou por 14,
na grande cidade de Janudria, onde eu queria comparecer, mas sem
glérias de quem nenhuma, nem acompanhamentos. Alembrado de
que no hotel e nas casas de familias, na Janudria se usa toalha pequena
de se enxugar os pés; e se conversa bem. Desejei fol conhecer o pessoal
sensato, eu no meio, uns em seus pagaveis trabalhos, outros em
descanso comedido, o povo morador. A passeata das bonitas mocas
morenas, tio socialmente, algumas delas com cabelos mais pretos,
rebrilhados, cheirando a 6leo de umbuzeiro. Uma flor airada
enfeitando o espirito daqueles cabelos certos. A Janudria eu ia mais
Diadorim, ver o vapor chegar com o apito, a gente esperando toda no
porto. Ali o tempo, a rapaziada suava, cuidando nos alambiques, como
perfeito se faz (ROSA, 1984, p. 259).

A condigéo aprisionada dos jaguncos fica mais clara pela imagem do
pareddo, que fomenta a condi¢do de “sem saida”, ndo s6 do espago, mas
também da situagido. O pareddo remete a ideia de fuzilamento, de fim. Ele
aparece na obra nos momentos proximos a batalha final, ¢ o indicio do final
da narrativa e da vida de muitos jaguncos, inclusive Diadorim, é como se
antecipasse a tragédia, pois no paredio de fuzilamento s6 se tem uma dire¢io
e Diadorim vai para cima de Hermdgenes, enfrenta seu pior inimigo que, por
sua vez, estd na mesma condi¢gdo. Morrem os dois e evidencia-se, mais uma
vez, 0 bem e o0 mal, no sentido de que um existe para que o outro exista, assim
como tudo precisa de uma visdo circular, inteira, pois tudo possui um nao e
um sim. A obra remete a ideia de que a dualidade é universal e possibilita a
similitude dos elementos, uma vez que: “A similitude torna-se entdo combate
de uma forma contra outra ou melhor, de uma forma separada de si pelo peso
da matéria ou pela distancia de lugares” (FOUCAULT, 2000, p. 28).

Nesse contexto, a prosa rosiana nio é apenas a narrativa que conta a
saga dos jagungos no sertdo, mas que apresenta, também, o cerne dos
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semelhantes representado através dos personagens, da dualidade deles e das
coisas, especialmente na fusao dos opostos em Diadorim, que revela “a prosa
do mundo”. Riobaldo, depois da morte de Diadorim, se remete as Veredas-
Mortas. O ambiente natural, representado pelas veredas, remete ao verde vida
de Diadorim, ceifada precocemente e remete também a tristeza de alma do
personagem, ou seja, o lugar assemelha-se ao estado de alma dele. Mas, na
verdade, ao invés de ir para as Veredas-Mortas ele, inconscientemente, se
direciona para as Veredas-Altas: “Um sitiante no Lambe-Mel explicou _ que
o trecho, dos marimbus, aonde famos, se chamava mais certo, ndo era
Veredas-Mortas, mas Veredas-Altas” (ROSA, 1984, p. 460).

Percebe-se que Riobaldo procura um alento para sua dor. Essas
Veredas-Altas podem representar o crescimento, a maturidade, o
aprendizado do homem Riobaldo. Todas as vezes que Otacilia, a noiva de
Riobaldo, ¢ citada, alude-se o espago de Veredas-Altas, o que mostra a figura
dela como anjo salvador que tirou Riobaldo do “inferno”, que o fez emergir
do mundo dos mortos. Roncari (2007) chama atengido para os lugares
descritos no momento em que Riobaldo estd sob o efeito da febre tifo e
quando se recupera. O critico lembra o periodo getulista, o combate a seca e &
maldria, mas também aos jaguncos, o que estaria subliminarmente
representado pela tapera e pelo diabo do sonho de Riobaldo na hora do
delirio. Chamamos atencéo para esses espagos em que se encontra o narrador
por outro viés. A febre de Riobaldo, de certa forma, remete a uma espécie de

expurgagio, de um exorcismo:

Que foi febre tifo, se diz, mas atrelados com sezdo, mas sezdo forte,
especial, nas altissimas! Que a febre que eu tinha era tamanha tanto
como nunca se viu. [...] s6 que no ouvir contato recordei a estoria de
um fazendeiro, o mais maldoso, que o demoénio, por fim solte com
suas ruindades: e que endemoninhado, no quarto de sua casa, vivando
lobim, suplicava o alivio do calorio, e carecia mesmo que 0s escravos
despejassem nele latas e baldes de dgua.[..] Em danga de demdnios
que ndo existem. Pois entdo s6 a doenca nao bastasse? (ROSA, 1984, p.
460-461).

Riobaldo ndo tem certeza se é febre “que foi febre tifo se diz”, mas na
continuago de sua explanagio sobre a doenga, fica claro o exorcismo de seus
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diabos e de outros que o perseguiam (Diadorim, Hermoégenes, Zé Bebelo...). E
como se tivesse saido do inferno, pois ele se vé& no caso que conta. Ao
melhorar da febre, depois da “queda”, da ida ao “inferno”, percebe-se que o
espago em que se encontra é, na verdade, um lugar aprazivel, a fazenda
Barbaranha de “seo” Josafa Ornelas a quem ji conhecia. Josafd, nome de
origem biblica, que significa “Deus ¢é Juiz”. Senhor Josafa, “o justo”, era o
comandante daquele espago “divino”.

A casa de “seo” Josafa seria a volta ao sentido primitivo do lar:
“Quando se sonha com a casa natal, na extrema profundeza desse devaneio,
participa-se desse calor inicial, dessa matéria bem temperada, do paraiso
material” (BACHELARD, 2005, p. 27). Riobaldo acorda de um pesadelo e
passa a valorizar o ambiente em que estd ja que o do sonho era repulsivo,
topofébico.

Segundo Bacherlard (2005), é natural a saida do primeiro mundo para
o autoconhecimento. Ao atentarmos para a fuga de Riobaldo da casa do pai,
percebemos que estd na condi¢do de quem procura se encontrar. A casa do
pai seria o seu primeiro espa¢o reconhecido antes de ser “jogado” no mundo.
Riobaldo teve a casa da mde, de onde foi retirado e recolocado em outro
ambiente (casa do pai), o qual néo foi reconhecido por ele como tal, por isso a
fuga dele para se juntar a tropa de Zé Bebelo. A casa de “seo” Josafd, como
afirma o narrador, “gente do evangelho”, permite a visita do “anjo”, Otacilia,
que ndo foi ao encontro dele no “inferno” como ele havia pensado antes do
encontro com os Hermodgenes. Depois da saida da casa de “seo” Josafa, vai se
encontrar com Z¢é Bebelo em Porto-Passarinho, estadia temporaria do amigo
naquele lugar. Na verdade, os lugares, para Zé Bebelo, sdo sempre entre-
lugares. Ele ndo se apega ao espago, muda de lugar como se muda de lado
(governo x jaguncos). Na margem do Abaeté por onde Riobaldo segue ao
encontro de Zé Bebelo, a imagem vista por ele, a largueza do rio remete,
fenomenologicamente, a visdo dele para o futuro: “E em minha vida eu ja
pensava” (ROSA, 1984, p. 463).

Chamamos a atencéo para os nomes dos lugares citados pelo narrador
durante a histéria. Quase todos os lugares citados por Riobaldo tém nomes
compostos (fazenda Sempre-Verde, Veredas-Mortas) assim como os nomes
dos sertanejos (Rio/baldo, Dia/dorim, Rei/naldo, Z¢é Bebelo, e outros) ou sdo
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formados pela jun¢do de dois nomes, a exemplo da fazenda Barbaranha, o
que simboliza a dualidade dos espagos em geral, que estdo em consonéncia
com a condi¢do dual do homem e de tudo que permeia a obra. Qutro aspecto
¢ que os nomes de lugares estdo quase sempre representados por elementos
da natureza.

No caso da fazenda Barbaranha, vé-se a fusio do nome de santa
Barbara e da aranha. Santa Barbara foi torturada por causa da diferenca
religiosa entre ela e o pai, tornou-se santa protetora dos homens contra as
tempestades, trovdes, raios e guerras ¢ ¢ na fazenda dela que Riobaldo se
exorciza. A aranha, por sua vez, é uma teceld perfeita e tece a teia como
armadilha ou como uma toca e Riobaldo s6 percebe onde estd depois de
acordar e se livrar da febre, como se tivesse sido “levado”, inconsciente, até la.
E como se fora arrastado para o “paraiso”, uma vez que a fazenda tem o nome
de santa e é guardada por Josafd que, biblicamente, teve o reino “agraciado”
pelo Senhor, ficando protegido das guerras: “Assim, o reino de Josafd gozou
de tranquilidade, porque o Senhor lhe deu paz com todas as nages vizinhas”
(BIBLIA- II LIVRO das CRONICAS 20, vers. 30) e a aranha seria a
responsavel por té-lo conduzido pelo fio de sua teia. Esse fato revela a
divinizagdo da natureza através da aranha.

No final da narrativa, Riobaldo se refere a casa do Sr. Quelemém,
aludindo aos elementos de paz, mas sempre através da natureza; “O senhor va
14 no tempo de maio, quando o algodio ldla. Tudo branquinhol...] O senhor
vai ver pessoa de tal rareza, como perto dele todo mundo para sossegado, e
sorridente, bondoso” (ROSA, 1984, p. 465). Percebe-se que os espagos
significam muito mais do que o nosso consciente alcanga. Acomodamo-nos
em determinados lugares ou os transformamos conforme nosso interesse
social, sentimental, egocéntrico, porque eles tém grande importancia, mesmo
que ndo percebamos isso de forma imediata.

O GSV mostra as diversidades e dualidades sertanejas, o homem seco,
rude, bruto (jagunco) também possui suas “veredas”. O estado de alma pode
estar a favor ou contra o bem, como no sertdo se percebe tanto a seca quanto
a cheia. A travessia riobaldiana pelo sertao também é a sua prépria travessia.
Os significados sertanejos que o fazem repetir “isso é sertiao” revelam uma
tentativa de autoconhecimento (isso é 0 homem). Assim, h4 a ideia de que “E
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preciso dizer como habitamos todo nosso espago vital de acordo com todas as
dialéticas da vida, como nos enraizamos dia a dia num canto do mundo”
(BACHELARD, 2005, p. 24).

Os jaguncgos atravessam o sertdo, lutam, procuram um motivo para
continuar, ¢ a busca de algo que os anime a seguir. As forgas da natureza
acompanham os homens dando-lhes maneiras de verem-se a si mesmos. O
sertdo abre suas entranhas para que o homem se encontre, numa relagio que
comunga a unicidade e a fusdo elementar do universo, sendo o homem, a
peca nuclear, com capacidade de transformagao das realidades do presente ¢
do futuro, remetendo as ocorréncias sociais, politicas e historicas do pais, mas
também a condi¢ao universal de ser e de estar no mundo. Na obra, os espagos
transcendem os préprios sentidos.

2 O LISO DO SUSSUARAO

Na historia de Grande sertdo: veredas, os espacos sdo apresentados
como topofilicos* ou topofdbicos ou, ainda, como espagos de vida e de morte.
Entre os lugares considerados inferiores estd o Liso do Sussuardo, o qual
Riobaldo, juntamente com a jagungada, atravessa duas vezes, porém, a
primeira tropa comandada por Medeiro Vaz ndo consegue findar a travessia e
volta. Na segunda vez, Riobaldo, como chefe de jagungo, consegue chegar ao
outro lado do sertao.

O Sussuardo ¢ chamado pelo narrador, em principio’, de “inferno” e a
travessia se d4 em busca de vinganca pela morte de Joca Ramiro, morto por
Hermogenes, apresentado como alguém que afigura o préprio diabo. Assim,

* Termos Topofilico e topofobicos sdo utilizados de acordo com a teoria de Yi Fu Tuan no Livro
Topofilia (1980) em que Topofilia significa a relagdo afetiva com o espago e Topofobia é a
aversdo pelo espago.

* Dizemos em principio porque o narrador consegue ver a dualidade do Liso do Sussuardo
quando o atravessa em época de sol mais ameno e percebe nele uma outra dindmica, como se
fosse outro espago.
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para se encontrar com o diabo é como se os jagun¢os tivessem que ir ao
inferno, o que evidencia, mais uma vez, a relagdo do homem com o espaco,
como se um representasse o outro, mostrando a condi¢do do espago-
personagem na obra. O Sussuardo ¢ um lugar topofébico, que fomenta o
medo e a aversdo, mesmo antes de conhecé-lo.

Na “epopeia” rosiana permeiam mitos, magias, crengas, supersti¢des,
as forcas da natureza, comandadas pelo diabo ou por Deus. Esses aspectos,
até certo ponto, remetem a epopeia camoniana. Nesta, seriam os deuses
Vénus e Marte a protegerem os lusfadas enquanto Baco e outros sob o
comando dele regem o destino dos portugueses. Em GSV, a natureza,
juntamente com os artificios temporais do dia e da noite, representados pelo
sol, pelas estrelas, pela lua, entre outros elementos; conduzem as peripécias
dos personagens ¢ a passagem do tempo. Em Os lusiadas, ¢ também através
da natureza que se faz a leitura da passagem do tempo: /J4 neste tempo o
ltcido Planeta/ Que as horas vai do dia distinguindo,/ Chegava a desejada e
lenta meta,/ A luz celeste as gentes encobrindo;/ E da casa maritima secreta
lhe estava o Deus/ Noturno a porta abrindo [...] (glosa 1 canto II).

Como no mar cantado por Camdes, no sertio estdo as adversidades da
natureza e os inimigos com quem os heréis travam suas batalhas. O contexto
sertanejo se difere em tempo, espago, cultura e perspectivas de luta, do
contexto portugués, mas traz aspectos situacionais vividos pelo homem que
ignora o espaco e rasga as malhas do tempo, revelando semelhangas.
Guardando as diferengas formais, estruturais e o contexto referencial entre a
epopeia e 0 romance, percebemos na tematica das duas obras alguns pontos
comuns. Camdes propde cantar a faceta heroica dos portugueses que lutaram
além do que a for¢a humana permitia, para navegar por mares nunca antes
navegados. Em GSV, mesmo com outros interesses, a luta para a travessia do
Liso do Sussuardo também ¢ um desafio ao limite da resisténcia humana.

E nessa perspectiva que Riobaldo se refere a esse espago: “[...] fTamos
cruzar o Liso do Sussuaréo, e cuidar de guerrear nos funddes da Bahia! Até, o
tanto, houve, prezando, um reboli¢o de festejo. O que ninguém ainda ndo
tinha feito, a gente se sentia no poder de fazer”. (ROSA, 2006, p. 45). Percebe-
se que a experiéncia jagunca seria inédita, perigosa e heroica, uma vez que os
jaguncos, na prosa Rosiana, eram os ‘defensores’ do sertao.
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No canto IV de Os Lusiadas, os homens de Gama se despedem de suas
familias, amigos e parentes, muitos deles ja dados como mortos pelos
familiares “Em tdo longo caminho e duvidoso/ Por perdidos as gentes nos
julgavam” (90 - IV). Do mesmo modo, os jagun¢os entram no Liso do
Sussuardo sem a certeza de que chegariam ao fim da travessia, assim como os
marinheiros ndo sabiam se voltariam a pétria. Na travessia do sertdo, o Liso
do Sussuardo representa um ponto cruciante, o lugar mais perigoso, lugar
pelo qual poucos ousariam passar. Nesse contexto, hd uma semelhanca com a
passagem dos lusos pelo Cabo das Tormentas, no episédio do gigante
Adamastor.

Outra observacio possivel é que, assim como Gama se refere ao
gigante Adamastor como alguém disforme, feio, cruel e maligno; Riobaldo
coloca em Hermdgenes essas “qualidades” e, para poder encontra-lo ou atrai-
lo, é necessario o confronto com o perigo, ou seja, o objetivo dos jagungos era
chegar do outro lado do sertdo e o de Gama era chegar do outro lado do
“mundo” (Oriente). Riobaldo e Gama se assemelham em alguns pontos,
comandantes de tropas, crédulos, leais a seus ‘reis’ e a patria (em GSV
representada pelo sertdo). Rosa mostra que a travessia do sertdo ¢ tdo heroica
quanto foi a do mar, no sentido de que os jaguncos também lutavam em
nome de um “rei” (Joca Ramiro) e os sertanejos merecem uma epopeia
conforme suas raizes e natureza, com elementos do maravilhoso que
condizem ao seu “mundo”.

Ao comentar sobre a primeira tentativa de travessia do Liso do
Sussuardo, Riobaldo diz que houve um grande rebulico por parte dos
jaguncos, tal situa¢do revela uma dualidade. Como se tratava de uma viagem
com poucas perspectivas de sobrevivéncia, eles morreriam e seriam
glorificados como aqueles que se sacrificaram em nome do “bem” do sertdo
ou chegariam ao outro lado e seriam também glorificados como herdis.

Percebemos, por outro lado, que se as duas obras se assemelham em
alguns aspectos, se diferenciam em outros. Na narrativa portuguesa os
marinheiros procuram “invadir” e explorar outras terras como fizeram com
vérios paises da Africa, com o Brasil e com a India; ja os jagungos sertanejos
procuram defender o sertdo da possivel invasdo, da exploragéo, colocando-se,
assim, no lugar dos povos que tiveram seus espagos e suas vidas exploradas.
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Vasco da Gama e seus homens, bem como os reis que os comandavam, foram
cantados em epopeia, embora com algumas criticas do olhar inquisidor do
narrador como se pode ver em episédios como O Velho do Restelho em que
se percebe a reprovagdo a cobica dos portugueses. Os jaguncos sertanejos
foram apresentados por Rosa ao defender um territério que os mesmos
lusiadas invadiram e exploraram, ficando ai o questionamento sobre a
concepeao do heréi.

Antes da primeira travessia ao Sussuardo os jagungos chegam a um
local onde se preparariam para tal feito, o lugar aprazivel e descrito como
especial pelo narrador: [...] “de repente chegamos numa baixada, felizinha de
aprazivel, com uma lagoa muito correta, rodeada de buritizal dos mais altos:
buriti-verde que afina e esveste, belimbeleza”. (GSV, 2006, p. 45). O modo
como o espago e a vegetacdo sio descritos passa a impressio de natureza viva,
o narrador personifica a paisagem, dando-lhe qualidade e personalidade. E
como se ao descrever o lugar, tivesse a intengio de fazer perceber a diferenca
entre esse espago em que estavam e o outro que iriam atravessar, para que o
interlocutor possa perceber o “inferno” no qual iriam entrar e que Riobaldo
vai descrevendo & medida que vai adentrando: “Era uma terra diferente, louca
lagoa de areia. [...] O sol vertia no chédo, com sal, esfaiscava. De longe vez,
capins mortos; e uns tufos de seca planta - feito cabeleira sem cabeca. [...] e 0
fogo comegou a entrar, com ar, nos pobres peitos da gente” (2006, p. 48).

O protagonista consegue descrever o que vé ao fazer comparagoes e
dar movimento ao que observa. Ele mostra, ainda, a condigdo de “poder” e
crueldade do sol ao observar os capins mortos e o ar quente que é sentido tal
qual fogo nos pulmdes. Os capins mortos pelo sol seria uma forma de
contradigido da natureza no sentido de que o sol pode ser bom e prazeroso,
porém, a sua densidade e seu poder de a¢do podem matar a mesma planta
que ajudou a nascer, aspectos que mostram as duas faces da natureza e esses
aspectos asseveram a interacio entre homem e meio ambiente.

A percepgdo do narrador sobre os dois espacos é referenciada pela
reducido fenomenoldgica, ele busca uma imagem real para expor as
impressdes sobre o que vé. No espagco em que acampou ele faz a seguinte
observagdo: “Se viam bandos tio compridos de araras, no ar, que pareciam
um pano azul ou vermelho, desenrolando esfiapado nos lombos dos ventos
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quentes” (ROSA, 2006, p. 45). A imagem das araras voando, vista pelo
narrador, é também visivel a todos, mas a forma como ele as compara com os
panos cobrindo algo invisivel (o vento) e, a0 mesmo tempo personificado, ele
d4 uma imagem para o vento, imagina o lombo do vento e o cobre com os
panos coloridos representados pelas aves para poder expressar sua percep¢ao
sobre a imagem vista, em que a natureza estd em agao.

Olhando atentamente as rea¢des e sensa¢des do narrador, se percebe o
propésito de dois espagos diferentes no mesmo sertio, evidenciando que a
condi¢do de vida é também uma escolha do homem, como se o Sussuardo
fosse uma realidade que pudesse mostrar, a0 homem, as consequéncias de
suas agdes, porque o “inferno” quem faz é o proprio homem: “As ruindades
que de regra executavam em tanto, pobrezinhos arraiais: baleando,
esfaqueando, estripando, furando olhos, cortando linguas e orelhas, ndo
economizando as criangas pequenas, atirando na inocéncia do gado [...]”
(ROSA, 2006, p. 49). O narrador deixa a ideia de que a destrui¢do de tudo que
é tocado pelo homem pode levar a terra a ser toda igualmente um Sussuario.

Durante a primeira travessia, Riobaldo leva o leitor a duvidar da
sanidade de Medeiro Vaz: “Medeiro Vaz estava doente, sempre existido
doidamente, s6 agora pior, se destopava”. (2006, p. 51). Vé-se que, no meio
do nefasto caminho, a imaginacdo dava a Riobaldo, possibilidade de se
expressar fenomenologicamente e poeticamente, dava a forma de sobreviver
ao pensar em Otacilia e no espago que ela vivia: “A saudade que de me
dependeu foi de Otacilia. Moca que dava amor por mim, existia nas serras
dos Gerais _ Buritis altos, cabecas de vereda - na fazenda Santa Catarina”
(2006, p. 51).

A fazenda onde mora Otacilia, assim como outras na obra, também
possui nome de santa. Vé-se, nesse contexto, que as casas, uma forma de
natureza morta, sdo colocadas de modo que se perceba nelas uma esséncia
que compactua com a esséncia humana. Catarina, santa egipcia que foi
assassinada por ser fiel & fé cristad. Morreu donzela por nio ter encontrado um
pretendente que a agradasse e no lugar de sua sepultura foi construido um
convento. Esses aspectos mostram a relagdo que Riobaldo faz de Otacilia com
o sagrado, como observa Neitzel (2004, p. 176).
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Otacilia alimenta em Riobaldo a esperanca de reordenagdo do Caos,
condi¢do para alcangar a beatitude humana. A espiritualidade
luminosa de Otacilia o eleva ao sagrado. [...] Ela se mostra como uma
abertura para um universo sobrenatural, transcendente. Por isso, as
acoes de ambos ndo sdo orientadas para comportamentos da atividade
fisioldgica, e excedem o ato sexual.

Parece que Riobaldo busca, na lembranca de Otacilia, um alento para
aquela situagdo em que se encontra, ¢ uma forma de suportar as agruras
daquele espago: “Me atirei nela como a diguice duma mdsica, outra dgua eu
provava” (ROSA, 2006, p. 51). Ao sair daquele lugar e da tormenta, retornam
a busca por Hermogenes e, de acordo com Riobaldo, todos agora voltavam ao
juizo normal e tentavam se recuperar dos ferimentos, depois da “guerra” com
a natureza, no espaco ermo do Sussuardo. Os jaguncos se recuperavam para
voltar 14, s6 que melhor preparados espiritualmente para a outra travessia e
um novo “embate” com o espago ambiente.

Z¢ Bebelo sai do caminho de Riobaldo ¢ ele passa a chefe dos jagungos,
coisa que ja almejava, embora nunca tenha deixado claro tal objetivo. Agora,
no comando, Riobaldo vai & segunda travessia do Sussuardo. Como ja
conhecia as falhas da primeira vez, ele vai mais leve, ndo carrega uma carga de
mantimentos como da outra vez e vai a frente como que abrindo o caminho e
compara o Liso do Sussuardo com o mar: “Aonde entrei, na areia cinzenta,
todos me acompanhando. E os cavalos, vagarosos, viajavam como dentro de
um mar” (2006, p. 507). A comparacio feita pelo narrador remete a travessia
do mar vermelho. Riobaldo afirma ter recebido forgas, ajuda para realizar tal
feito: “O senhor vé e vé? Alguém a alto me levou, alguém [...] Assim, fomos.
Af eu em frente adiante. [...] Os outros. A em passo em passo, usufruiam
quinhdo da minha andraja coragem. Rasgamos o sertio” (ROSA, 2006, p.
507-508). Riobaldo aceita a hipétese do sobrenatural para a realizagdo da
travessia.

O chefe ainda deixa a evidéncia de que o Sussuardo ndo era tio
aterrorizador quanto parecia, deixando claro que o fato de se conhecer
melhor algo ou alguém, faz com que se vejam aspectos que desconstroem
impressdes deixadas. Assim, a primeira impressao sobre o Sussuardo foi
substituida por um sentimento mais ameno que tira o “poder” do lugar,
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passando esse mérito para a coragem do jagunco chefe que, imbuido pela
“poténcia”® da coragem, abre caminho para a travessia dos outros. O narrador
deixa a perspectiva de que ele é um predestinado para tal feito: “Mas, com a
sorte nos mandada, o céu enuveou, o que deu pronto mormago, e refresco”
(p. 508). Dessa forma, foi possivel aos jagungos perceberem que aquele espago
continha vida e a natureza que néo foi vista da primeira vez passa, agora, a ser
observada e a interagir com os personagens:

Eh, achamos reses bravas__ gado escorragado fugido, que se
acostumaram por 1. Ou que de 14 ndo sabiam sair[...] Mas também
dois veados a gente cagcou__ e tinham achado jeito de estarem
gordos... Alj, entdo, tinha de tudo? [...] Sempre ouvi zum de abelha. O
dar de aranhas, formigas, abelhas do mato que indicavam flores
(ROSA, 2006, p. 508).

A fauna e a flora vio sendo descritas pelo narrador de forma que se
veja um sentimento, agora topofilico, em relagdo ao espago. Na segunda
travessia, houve mais tempo para uma melhor visio do espaco e um
sentimento positivo sobre ele. Porém, é possivel observar que o narrador, na
primeira travessia, nos faz acreditar em um espaco com um grau de
negatividade e de aridez a ponto de deixar sob suspeita a sanidade dos
jaguncos, que confundiram um homem com um macaco. Vé-se, entdo, que as
impressées a respeito do sertdo, por parte daqueles que queriam ocupd-lo, e a
impressido das demais pessoas manipuladas por essas ideias, mostram o olhar
de quem nao o conhecia de fato e o tinha apenas como um lugar quente, seco
e sem vida. No entanto, o sertdo em determinadas épocas do ano pode ser
exatamente o contrario do que concebe o imaginario social e dos que tinham
e ainda tém o poder de invadi-lo e explora-lo.

Na travessia anterior, Riobaldo néo tinha ganhado, ainda, a suposta
forca que o tornaria Urutu Branco, com o poder que ele ambicionava [...] “Eu

¢ Termo cunhado por Max Weber para mostrar as forgas que regem o poder e usado por Gerard
Lebrun (2007) para explicar como este se revela, uma vez que segundo ele todo poder precisa de
uma poténcia que lhe dé impulso.
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néo gostava mais de ninguém: sé gostava de mim, de mim!” (ROSA, 2006, p.
52). Ao se tornar Urutu Branco, depois do suposto pacto, ele afianca a
intengdo ja expressa na primeira travessia, de ser ele o condutor dos jagungos
e 0 “her6i” na luta contra os Hermégenes. O narrador agora apresenta um
espaco de vida e relembra a fala de Diadorim: “Riobaldo, o cumprir de nossa
vinganga vem perto... Dai, quando tudo repago e refeito, um segredo, uma
coisa vou contar para vocé” (GSV, 2006, p. 510). Esse aspecto nos leva a
perceber, mais uma vez, a fusdo entre natureza externa e interna é como se o
narrador mostrasse que tanto os espagos quanto as pessoas escondem
“segredos”.

Quando ele fala de Diadorim como uma figura enigmatica, ele desvia
o olhar do interlocutor e do leitor em relagio a si mesmo, de suas inteng¢des e
daquilo que apaziguava seu ego, como o fato de ser sob a chefia dele que a
travessia do Sussuardo foi completada. Dessa forma, o narrador esconde sua
natureza, ou melhor, mostra dela o que quer que seja percebido.

Riobaldo deixa a premissa de que o tempo leva a revelagio dos
segredos da alma humana, assim como também dos espagos e da natureza.
Assim, as pessoas vdo se revelando e a natureza externa também. O
Sussuardo, a principio, era um espaco de morte, mas na persisténcia da
travessia se descobre, nele, a vida, a natureza em pleno vigor. Nessa
perspectiva, Diadorim se aproxima dessa caracteristica do espaco ao se
apresentar como jagungo rude, bruto, valente e intolerante para a maioria dos
companheiros, mas na sua convivéncia e a aproximac¢io com Riobaldo, ele vai
se revelando diferente e o narrador vai descobrindo na natureza do jagunco, a
beleza, a delicadeza e o sentimento que ele escondia durante a maior parte do
tempo, assim como o Sussuario escondia sua beleza paisagistica durante
quase todo ano.

Nesse sentido, pode haver certo exagero na figura de Hermdgenes,
descrita por Riobaldo como maligno, injusto, malvado, disforme como o
préprio demo. As qualidades negativas dadas a Hermdgenes podem ressaltar
as qualidades positivas que o narrador atribui ou vé em si mesmo. Essas
qualidades positivas e negativas também sdo apresentadas por Riobaldo em
relacdo ao sertdo. Assim, o sertdo é percorrido fisicamente & medida que o
narrador atravessa seu préprio eu, como em um jogo de espelhos, uma vez
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que: “Conhecer um pouco de si pressupde estar diante de um outro, a fim de
que este outro possa ser um espelho, onde suas imagens possam ser vistas,
refletidas” (SANTAREM; HENRIQUES, 2010, p. 34).

Dessa forma, o sertdo/Riobaldo e o sertdo/Diadorim sdo atravessados,
mas fica a certeza de que nada se finda, de que tudo é um recomeco e que a
natureza externa e o espa¢o ambiente em que vive o humano ¢ tio parte do
homem quanto o homem é parte dele. Por outro lado, observa-se que as
atitudes humanas, a respeito de algo ou de alguém, comegam a partir da
percepcdo do eu para o mundo e que cada um, a sua maneira e de acordo
com a propria natureza, vé distintamente tudo que o rodeia.

3 O SUCRUIU

Durante a narrativa, Riobaldo nio define o sertio, mas da-lhe
indmeros conceitos. A formagdo nacional, individual e do espago que o cerca
nio se desassociam na obra. Assim como as identidades do individuo estdo
sempre em formagdo, as mudangas sociais, politicas, econdmicas e as
transformacgdes do espago estdo sempre ocorrendo ao longo do tempo, por
isso tantas sdo as formas de dizer o sertdo: “sertdo é do tamanho do mundo;
“o sertdo ¢ e ndo €”; “sertdo é onde manda quem ¢ forte com a asticia”;
“jagungo ¢ o sertdo”. Apresenta-se ai, um sertdo que vai além do espago, um
sertdo personagem.

O individuo, em GSV, ¢ a fiel representacio da propria realidade.
Assim, Riobaldo apresenta os catrumanos do povoado Sucruid, de forma que
se possa ver nas imagens e a¢des deles, a realidade do espago “abandonado
por Deus”, uma vez que as perspectivas passadas pelo narrador sdo de um
lugar tdo miserdavel que se assemelha ao inferno. As entranhas do “inferno” é
aquilo que os jaguncos vao encontrando e Riobaldo, “senhor da certeza de
coisa nenhuma” (GSV, 2006, p. 354), ia as profundezas do “inferno”,
evidenciando-o como sertdo profundo e desconhecido de onde surgem
pragas: “Essa gente tem piolhos e muquiranas” (p. 384).

A passagem pelo povoado do Sucruii comega a partir do momento
que os jaguncos se perdem no caminho para um local chamado Virgem-Mée
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e chegam em Virgem-da-Lage. Prosseguiram e chegaram ao Sucruid, um
lugar miseravel e acometido pela peste negra. Riobaldo apresenta um lugar
em que, para chegar: “teve que descer por umas grotas no meio de serras de
Parte-vento e suas maes drvores” (ROSA, 2006, p. 381). Depois o narrador
completa: “Estavamos em fundos fundos” (p. 382). Estavam, segundo o
narrador, “perdidos sem salvagdo” (p. 384). A forma como os jagun¢os
chegaram a esse lugar, o modo como Riobaldo se refere ao espago “fundos
fundos” e a suposta condigdo de quem nele estava, sem salvagio e “tapados de
Deus”, sdo conotagdes que nos levam a imaginar um lugar infernal.

Heloisa Vilhena de Aradjo, em O roteiro de Deus (1996), mostra que a
travessia de Riobaldo remete & de Dante, no sentido de que ambos perpassam
pelos “espagos imagindrios” que representam situagdes da vida real. Dante
atravessa o inferno, o purgatério e o paraiso. Riobaldo deixa a premissa de
que atravessa duas vezes o “inferno”, a primeira de modo real, e a segunda
através da rememoragio que faz para poder contar a histéria. Esse fato aponta
para a teoria de Herdaclito (1985) de que um homem ndo atravessa o mesmo
rio duas vezes, uma vez que, 3 medida que o protagonista conta suas
travessias, suas paradas, aventuras e desventuras, ele vai refletindo sobre elas e
mostrando o Riobaldo anterior analisado pelo Riobaldo do presente.

Vilhena acredita que o roteiro feito pelos dois protagonistas (Dante e
Riobaldo) evidencia a procura de Deus ¢, no entanto, se encontram com o
“inferno” e com o “diabo”. Em Dante, o diabo e a esséncia infernal se
evidenciam pela trai¢do. Riobaldo também insinua isso ao cogitar o inferno
na alma humana e o exemplo é Hermdgenes e a traicdo dele a Joca Ramiro.
Assim, nas duas obras “o diabo vige dentro do homem, nos crespos do
homem” (ROSA, 2006, p. 11).

Os personagens que vdo surgindo a frente dos jaguncos se assemelham
aos penitentes que pagam castigos no inferno, tdo grande é a miserabilidade
com que sdo apresentados: “O que acontecia era de serem s6 esses homens
perdidos sem salvagdo naquele recanto lontio de mundo, groteiros dum
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sertdo, os catrumanos daquelas brenhas” (ROSA, 2006, p. 384). A visdo de
inferno nesse lugar também se evidencia nos nomes de alguns personagens. O
chefe dos catrumanos se chama Constantino’ e, se o lugar € imaginariamente
o inferno, logo, o Constantino pode estar a pagar seus “pecados8”. Essas
figuras parecem nfio temer os jagungos, embora estejam sem armamento e o
Constantino imperador era dono de uma autoconfianca exagerada,
considerado por muitos como louco por ter tido, segundo ele, visdes de Deus,
que lhe daria a vitéria nas batalhas travadas, dai a aluséo feita por Riobaldo a
loucura do personagem: “Para o nosso juizo eles eram loucos” (2006, p. 384).
Nesse contexto, também se veem reflexos dantescos, uma vez que
Dante encontrava nos ciclos infernais figuras “reais”, das quais conhecia o
pecado em vida. No mesmo contexto, em GSV, sdo relevantes os nomes dos
catrumanos que acompanham Constantino: Teofrdsio (Theos-Deus;
Phrazein-explicar), capitdo do bando que ordena a Dos Anjos, mensageiro de
Teofrasio, para avisar aos jagun¢os do perigo que correm naquele lugar onde

7 Apos a morte do imperador Galério o poder ficou dividido entre Maxénico, que se intitulou
imperador; e Constantino, aclamado como imperador pelos soldados. Os dois ambicionavam
pelo poder absoluto, tal luta se encerrou no dia 28 de outubro de 312, com a vitdria de
Constantino junto a Ponte Milvia. Ocorre que Constantino viu no céu uma cruz com a
inscri¢do "In hoc signo vinces"- "Com este sinal vencerds"- este foi um marco para sua
conversdo, que nao se deu de uma hora para outra, foi batizado somente em 337, no fim de sua
vida.

8 Todavia, mesmo convertido & doutrina da mansidéo, o imperador nio livrou-se das paranoias e
das brutalidades inerentes ao cargo. Insuflado pela imperatriz Fausta, sua segunda mulher,
Constantino ordenou, em 326, que estrangulassem o seu filho Crispo, em quem viu atos
conspirativos. Ndo suportando a morte do neto favorito, horrorizada com o acontecido, Helena,
a imperatriz-mae, desancou-lhe o verbo, passando-lhe uma reprimenda em regra. Inteirando-se
do caso, das maquinagdes da nora, ¢ bem provéavel que a augusta matrona tenha exigido que
Constantino, carrasco do filho, executasse também a esposa, que até entdo lhe dera cinco outros
filhos. Obediente & matriarca, ele assim o fez, determinando aos seus sicérios que esfaqueassem
Fausta na hora do banho. Deu-se-lhe entdo uma enorme culpa. A morte de Crispo e de Fausta
deixou Constantino e a sua mie arrasados. Cairam em depressio. Disponivel em:
http://educaterra.terra.com.br/voltaire/antiga/2002/12/16/000.htm. e em:
http://www.veritatis.com.br/apologetica/105-igreja-papado/763-a-igreja-catolica-foi-fundada-
por-constantino. Acesso em 17/08/2013.
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eles eram a ordem: “Ossenhor uturje, mestre: convém desemendar deste lado,
nio passar no Sucruid, repraz... Bexiga da preta!” (ROSA, 2006, p. 386).
Riobaldo vai discorrendo suas impressGes sobre aqueles homens que,
segundo ele, eram esquisitos e diferentes, enquanto mostra as crendices e 0s
costumes de muitas comunidades sertanejas:

Aprendi dos antigos. Soprar qualquer 6dio nas folhas, e secar arvores,
ou de rosnar palavras em buraco pequeno que abriram no chdo,
tapando depois: para o caminho esperar a passagem de alguém, e a ele
fazer mal, ou guardavam um punhado de terra no fechado da mal, no
prazo de trés noites e trés dias, sem abrir, sem largar e quando
jogavam fora aquela terra, em algum lugar, nele, com data de trés
meses ficava sendo uma sepultura” (GSV, 2006, p. 388-389).

O narrador coloca, por vérias vezes, a natureza humana responsével
pela face do mundo, mostra aquele lugar infernal e reconhece o inferno do
mundo. No decorrer da narragdo é possivel perceber que o inferno nos
confins do sertdo ndo condiz s6 ao lugar geografico, mas na condigdo em que
se encontram os viventes, a penuria, a pobreza, o abandono, como se nao
fizessem parte do mundo dos “vivos”, por isso incidia neles, o0 medo e a
maldade. Esses aspectos provocam as palavras de Riobaldo:

De homem que néo possui nenhum poder nenhum, dinheiro nenhum
o senhor tenha todo medo! Convém a gente nunca entrar no meio de
pessoas muito diferentes da gente. Mesmo que maldade prépria ndo
tenham, eles estdo com vida cerrada nos costumes de si, o senhor ¢ 56
de externas, no sutil o senhor sofre perigos (p. 389).

Riobaldo, ao falar do Sucruid, deixa uma alusdo ao inferno, no
momento da travessia que ele expressa a agdo do homem em relagio ao outro
e, nas reflexbes do narrador, percebe-se uma critica as contradi¢bes, &
hipocrisia do poder e as diferencas nas relagées sociais: “ai foi que eu pensei o
inferno feio deste mundo: que nele néo se poder a for¢a carregando nas costas
a justica, e o alto poder existindo s6 para os bragos da maior bondade”
(ROSA, 2006, p. 390).

Riobaldo mostra que as situagdes da vida, muitas vezes, levam o
sujeito a ser o que é, por isso os catrumanos nao podiam ser melhores, vivem
no ‘inferno’ e para sobreviverem devem se adequar a ele: “Eu que estava mal-
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invocado por aqueles catrumanos do sertdo. Do fundo do sertao. O sertdo: o
senhor sabe” (2006, p. 390). Quando ele repete do “fundo do sertdo”, é como
se mostrasse um lugar que nfo existe para a sociedade, onde cada um tenta
sobreviver como pode. Tanto que ele diz “O sertdo: o senhor sabe”, ou seja, o
proprio lugar dispensa explicacdes e o homem ¢ reflexo do espago e vice-
versa.

Toda impressdo e expressdo do Sucruiu vém pelo contexto ‘infernal’:
[...] “subia para um pedago de céu um povoo de fumaga, feito andassem por
14, renovando pastos afora do tempo. Fazia fole de calor” (GSV, 2005, p. 393).
O narrador mostra que, em certo momento, a passagem ¢ feita acompanhada
de rezas. A sensacio dos jagungos era de completa topofobia, o que provoca a
fusdo espaco-tempo: “aquela travessia durou s6 um instantezinho enorme”
(ROSA, 2006, p. 393). Dessa forma, fica clara a perspectiva de tempo curto ou
longo conforme o grau de afetividade em relagdo ao espago, no caso em
questdo, um espaco de travessia, um nédo-lugar que o grau de aversdo
proporcionou ao tempo imaginario uma maior duragéo.

Pode-se observar, ainda nessa travessia, a posi¢io de Ze Bebelo, uma
vez que ele ¢ o chefe da expedicdo. Primeiro, Riobaldo tenta entender o
porqué de chegar aqueles lugares baixos do sertdo, desconhecidos até pelos
jagungos que eram os verdadeiros sertanejos, ja que o chefe fazia parte da
policia antes de se juntar ao grupo. Também houve, na entrada do lugar, um
oferecimento de uma moeda a Z¢é Bebelo: [...] “um que era velhusco e estava
com um chapéu de palha corroido nas todas beiras, apareceu com um
dinheiro na palma da mio, oferecendo a Zé Bebelo como em paga por
perdoamento” (GSV 2006, p. 386). E depois o narrador coloca Zé Bebelo a
semelhanca de Caronte®: “Pra mim ele estava sendo feito um canoeiro mestre,

com o remo na mio, no atravessar o rebelo de um rio cheio” (p. 391).

? Caronte (em grego antigo: Xapwv, transl. Khéron) ¢ o barqueiro do Hades na Mitologia grega, e
¢é responsavel por conduzir as almas dos recém-mortos sobre as aguas dos rios Estige e
Aqueronte, que dividiam o mundo dos vivos do mundo dos mortos.
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Essas premissas se afirmam logo a seguir quando o narrador, ao
acabar a travessia, diz: “Nado espiei para trds, ndo ver de enxergar o fim
daquelas casas, no vaporoso pardo-azulado, no exalante” (ROSA, 2006, p.
393). Ainda se pode ver, no contexto intertextual entre a narrativa de
Riobaldo e a de Dante, a saida de Riobaldo e seu pensamento em relagdo a
Diadorim: “e eu que rogava eram coisas de salvacfo urgente: eu queria sair
depressa dali [...] Eu levava Diadorim...”. (ROSA, 2006, p. 393). Revela-se,
nesse momento, a semelhanga, também, com o mito de Orpheu que busca
sua amada Euridice no inferno. Em GSV, Riobaldo “salva” Diadorim e ¢
esperado por Otacilia nas veredas altas (paraiso), Dante, por sua vez, ¢é
conduzido por Beatriz ao paraiso.

Observe-se que a travessia de Riobaldo vai até o cerne do sertdo
(inferno), desce e depois sobe as veredas altas para encontrar Otacilia. Assim
como Riobaldo, Dante também desce aos infernos e sobe ao paraiso para
encontrar a sua amada e, em ambos os personagens, encontra-se, segundo
Vilhena (1996), o arquétipo do homo-viator, em virtude da expressio
transitéria da vida e da busca de Deus, sendo eles, seguidores de Cristo, como
afirma a autora: “temos, portanto, no movimento de descida e subida pela
estrada do mal, estrada real, um sinal da imita¢do de Cristo, um sinal de que
tanto Dante quanto Riobaldo estao no caminho certo” (ROSA, 2006, p. 172).

Assim, Riobaldo desce aos “infernos” acompanhado pela sua amada
Diadorim sem a saber mulher, é como se o amor deles fosse uma coisa
pecaminosa, tanto que do outro lado, nas veredas altas, a sublimada Otacilia o
espera, sendo ela o amor de “salvacdo” de Riobaldo e, para merecé-la, ele teve
que atravessar o “inferno”, como se ela fosse a paga pela sua redengéo. Na
saida do povoado, Riobaldo pensa que poderia, estando no inferno, salvar
muitos dos seus companheiros, seu padrinho Selorico Mendes, os animais e
até os lugares vistos por ele como tristonhos ele levaria consigo. Assim, ele vai
deixando a premissa de igualdade entre homem/natureza no merecimento da
“salvacio”, isentando, no entanto, Hermégenes, que para ele, ja era o proprio
demo.

[...] Eu levava Diadorim...Mas de comeco, ndo vi, que fui sentindo que
queria levar também Otacilia, e aquela moga Nhorinh4[...] Z¢é Bebelo,
Alaripe, os companheiros todos[..] E que para outro ugar levava
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também restantes os cavalos, os bois, os cachorros, os pdssaros, os
lugares: acabei que levasse até mesmo esses lugares de campos tdo
tristes. [...] (ROSA, 2006, p. 394).

A saida, o narrador chama atengio para a luz do sol e o céu: “vi o céu
nos roxos, nos vermelhos’ (p. 394). E como se tivessem realmente achado o
caminho para a “salva¢do”, ou seja, a rota de fuga daquele lugar, uma vez que

prosseguem rumo ao ‘retiro do Abrao'®”

(p. 394). Ao se aproximarem da
casa, os jagungos percebem fujoes saindo de dentro da casa e, entre eles, um
menino negro retinto, esmolambado, desnutrido ao limite do corpo e
aparentemente doente. Esses aspectos remetem a realidade de alguns paises
africanos, que persiste até os dias atuais, como se fossem realmente
“esquecidos por Deus”.

Por outro lado, a figura de Abrédo remete, também, as varias religices e
culturas como vindo de uma mesma vertente e raiz. & possivel observar que o
narrador parece mostrar que descendemos de uma mesma raiz (terra) e as
ramificagbes se diferenciam e que somos iguais em valor como seres
humanos. H4, indiretamente, um questionamento sobre as situagdes de uns
em relagdo a outros, ou seja, as desigualdades existentes nas vidas dos homens
na terra. Dessa forma, o olhar do narrador nos remete aos homens e ao
espaco ambiente que habitamos, como podemos ver cada um dos nossos
semelhantes e nossas a¢des em relacdo a eles.

Esses aspectos se fortalecem na fala de Z¢é Bebelo, quando diz “O que
imponho é se educar e se socorrer as infancias deste sertdo” (ROSA, 2006, p.
397). Vé-se que tudo que foi dito e todas as premissas deixadas por Riobaldo
anteriormente estdo em comparagdo com o sertdo. Assim como o sertdo esta
em toda parte, o “inferno” também estd e, assim como o sertdo tem sua

dualidade (bem e mal), o mundo e 0 homem sdo também duais.

19 “Abrado antes se chamou Abrao“, em hebraico significa ab (pai) + raham (multiddo) = "pai da

multiddo", é o primeiro patriarca da presenta na Biblia e dele consideram-se filhos todos os
crentes das trés grandes religides monoteistas, nomeadamente o judaismo, o Cristianismo e o
Islamismo.”
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E justamente por isso que, ao entrar na casa, vem a certeza de que néo
se tratava do retiro de Abrao e sim de Habdo, ou seja, ha uma desconstrucio
do simbolo de esperanca projetado pelo narrador, como se voltassem ao zero
pra comecar tudo novamente, assim como ¢ realmente a vida, aspectos que
corroboram as palavras do narrador: “Se acordou, bem o digo. Cada dia é um
dia. [...] “Vida” é nog¢do que a gente completa seguida assim, mas s6 por lei
duma ideia falsa. Cada dia é um dia” (ROSA, 2006, p. 398).

Riobaldo percebe que o “inferno” ainda nao tinha acabado, ao chegar
as Veredas Mortas ele deixa claro uma espécie de expurgacéio, a maioria dos
jaguncos adoece. Riobaldo vai ao delirio como em um exorcismo e durante
esse tempo ele vai refletindo sobre a capacidade humana. Alguns amigos lhe
preparam remédios de ervas enquanto ele pensa no valor da amizade e, ao
mesmo tempo, observa a dualidade do ser humano, que pode fazer bem e mal
ao mesmo tempo: “O senhor me entende? Eu tinha medo de homem
humano” (ROSA, 2006, p. 406).

Assim, o narrador vai revelando os paradoxos da natureza humana e,
mesmo por um momento, ele se coloca no lugar do outro e chama atengao
para aqueles que vivem em situagdo inferior, ndo s6 pelo aspecto financeiro,
mas também pela falta de perspectiva de vida e de impossibilidade de reacao
perante a violéncia que os cercava.

[...] Parecia quem era s6 eu que tinha responsabilidade séria neste
mundo; confianga, eu mais ndo depositava em ninguém. Ah, eu
agradecia a Deus ter me emprestado essas vantagens de ser atirador,
por isso me respeitavam. Mas eu ficava imaginando. Se fosse eu tivesse
tido sina outra, sendo s6 um coitado morador, em um povoado
qualquer, sujeito a instncia dessa jagungada? A ver, entdo, aqueles
que agorinha eram meus companheiros, podiam chegar 14, faganhosos,
avancas em mim, cometer ruindades. Entdo? (ROSA, 2006, p. 407).

E Diadorim quem tira Riobaldo desse aterramento quando diz “O
inimigo é o Hermdgenes” (p. 407). Riobaldo reconhece a luz da lucidez
através dos olhos de Diadorim: “Vi como ¢é que olhos podem. Diadorim tinha
uma luz” (p. 407). E perceptivel que a natureza serve de atalho para as
impressdes de Riobaldo sobre as situagbes e os lugares. Veredas Mortas
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representam o purgatério, como se o lugar fosse realmente propicio para as
expurgacoes da alma humana, como observamos nas reflexdes do narrador.

COSIDERACOES FINAIS

Fica claro na obra que sio as a¢des humanas que transformam
pedagos do mundo em infernos. Observa-se que os jaguncos passaram pelo
Sucruit e o narrador deixa bem clara a representagio do inferno. Chegam as
Veredas Mortas que, pelo contexto narrado, simbolizam o purgatdrio e vio
chegar as Veredas Altas, representacio do paraiso. Mais uma vez
corroboramos a ideia de semelhanca nas travessias infernais de Riobaldo e
Dante, colocadas por Vilhena (1996), ¢ o fato de a natureza, na obra, ser
agente, participante da vida dos jaguncos.

Outra perspectiva na obra sdo os lugares de vida e de morte, as veredas
altas, os buritis sdo os lugares de vida, enquanto as veredas mortas, o
Sussuardo e o Sucruiu sdo semelhantes a espagos de morte. Por outro lado,
vemos que Diadorim acompanha Riobaldo por todos esses espagos, no
entanto, hd uma dualidade no discurso do narrador ao falar do amigo. Nas
lembrangas, ele se refere a Diadorim sempre em perspectiva de natureza viva,
tanto no sentido de mistério como na frase “Diadorim ¢ minha neblina”,
quanto no sentido da beleza, da leveza e da pureza. No entanto, quando
relembra da relagao, do sentimento, ele coloca os conflitos de morte como na
travessia do Sucruiu.

Podemos perceber, ao longo da pesquisa, que a dualidade é parte
essencial da obra uma vez que ha uma dualidade em tudo que existe e que os
cantos do sertdo apresentam lugares esquecidos e pessoas que vivem a
margem da sociedade como inexistentes, os mortos sociais. E possivel dizer
que, considerando o tempo da obra, o sertdo sofreu muitas mudancas, mas
salientamos que hoje, talvez a quantidade de mortos sociais pode ter
aumentado haja vista a situagio de vida de milhares de pessoas abaixo da
linha da pobreza bem como as perspectivas de vida dos que vivem em favelas,
morros, ruas e outros lugares periféricos e violentos, em mundos divididos
pelas linhas abissais que resistem na sociedade brasileira.
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Assim, na narrativa, por exemplo, de um contista, encontramos
equivaléncias concreto-vividas, verossimilhancas que se aproximam do real.
Tal caracteristica, no caso do ensino de Geografia, é bastante emblematica,
basta pensar, por exemplo, na aprendizagem que podem ser pingadas da
leitura de generos literarios diversos. Nesse sentido, os lugares e paisagens sdo
transfigurados a partir de processos sensitivos, subjetivos e ldgico-existencias,
ou seja, espagos de vida sensagdes, sentimentos materiais ou imateriais, fruto
da criagao literaria, emergem, como mimese de relacdes sociais vivificadas no
imaginario do produtor literario, no caso em apreco, no conto A hora e a vez
de Augusto Matraga, do livro Sagarana, de Guimaries Rosa.

Como forma de apresentar a integracao pedagogica entre Geografia e
literatura para o ensino Geografia, serd considerado a categoria lugar como
referencia do vivido, no sentido do ser e do estar no mundo, preenchido por
sensacdes que estruturam as relagdes sociais e existenciais, interfererindo,
consequentemente na aludida integragéo.

Com relagdo a integragéo da Geografia com a literatura, consideramos
que as apreciages da Literatura, em termos dos contributos para se desfrutar
de conhecimentos que transitam entre a condigdo ficticia e o carater,
particular-mundano e universal de seus postulados, apresenta-se constituida
de uma intricada trama que entrecruza a ténue linha entre a fic¢do e a
realidade, préprio do conto que analisamos nesse texto. Conquanto a
Literatura como forma de expressdo social, traz enormes contribui¢des ao
entendimento do Homem, enquanto sujeito caracterizado por diasporas
culturais.

Nesse caso, a trama das relagbes humanas em suas vicissitudes,
ambiguidades e paixdes vao sendo desveladas pela sensibilidade literaria que
encontra no texto, ndo s6 a oportunidade de dialogar com o mundo das
coisas que o cerca, mas também com o outro, o sujeito para o qual se projeta
o intelecto cognicente e de quem se espera a sensibilizacdo literaria. Dessa
forma, pode-se dizer que o texto literdrio traz a tona o sentimento de
alteridade, ao incitar a a¢do do sujeito encontrando-se consigo mesmo e com
o outro nas redes de relagdes lentificadas pelo produtor literério.

Lembramos que, nesse ensaio, ndo pretendemos nos estender numa
extensa bibliografia sobre o tema, visto que distenderiamos por demais os
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objetivos desse estudo que ¢é discutir, sob a égide fenomenolégica, o lugar de
vivéncia dos personagens do Conto A hora e a vez de Augusto Matraga, do
livro Sagarana de Guimaries Rosa, especialmente do protagonista da obra.
Nesse sentido, optamos por considerar, como sujeitos e objeto de andlise,
prioritariamente, mas ndo exclusivamente, algumas categorias analiticas
contidas no fértil cabedal de reflexdes do Gedgrafo Yu-fu Tuan, sdo elas:
Topofilia, Topofobia, escapismo e fronteira. Espera-se com essa reflexdo
contribuir com estudos que ensejam o humanismo e suas contribuicdes,
valores e representa¢des em trilhas geografico-literario- ambiental tecidas na
citada obra, sobretudo nas relagbes que se ddo no ensino de Geografia e
literatura quanto as situagoes, habitos, costumes, herangas [...] que vem a tona
a partir da integracdo narrativa dos lugares de vida dos personagens.

1 ADENTRANDO A OBRA

O lugar como assentamento humano, no qual se situa a ambiéncia do
inicio e do fim do conto em andlise, remete-nos ao estilo colonial de
ocupagio do espago e percebemos que um dos fatores contribuintes para isso
é que a historia narrada se passa na zona rural, no interior de Minas Gerais.
Esses espacos e tantos outros que guardam reminiscéncias estilisticas e
simbdlicas, sdo apropriadamente denominadas de “rugosidades”, por Milton
Santos (2002), pois presentificam o passado da nossa heranca colonial
portuguesa. Esse contexto espacial e ambiental, ainda presente nos rincoes
dos sertdes mineiros evidenciado no trecho em destaque, [...] “Noitinha de
novena, num leildao de atras da Igreja no Arraial da Virgem Nossa Senhora
das Dores” [...] (ROSA, 1984, p. 341) bem ilustra a aludida caracteristica do
lugar de vivéncia dos personagens da obra em andlise. Nesse sentido, a
linguagem do “cotidiano” de muitas comunidades que vivem nos sertdes
nordestino e mineiro, aproximam nossos estudantes de Geografia
diretamente com os lugares de vivencia dos alunos, conforme lembra
Concei¢io; Monterio (2017), seja diretamente quando o discente se insere no
contexto do conto, seja por aproximagées pedagdgicas no campo existencial e
imaginado da narrativa.
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No lugar, Augusto Esteves, depois nomeado de Nhoé Augusto,
(protagonista do conto), era filho do coronel Afonsio Esteves, um homem
rico. Com a morte do pai, Nhé Augusto herda a posi¢do e se mostra rude de
atitudes, egoista por acio e intengdo. Os desatinos alimentavam a sua pseudo
alma, conferindo-lhe poder e toda sorte de mandonismos que caracterizavam
as atitudes e valores dos coronéis do sertdo do planalto central brasileiro.
Dona Dionéra, sua esposa, via-se inconformada com os desmandos do
marido e com os desleixos com que ele a tratava. Pouco podia fazer para
mudar aquela situagdo, a ndo ser as oraghes e as promessas, com que ela
pretendia fazé-lo caminhar da forma que ela concebia correta.

Para além da perspectiva religiosa, ¢ interessante perceber a assimetria
de relagdes de géneros em seu cardter reticular e essencialmente patriarcal,
pois o lugar com a carga de materialidade e simbologia, como bem demonstra
Silva (2003), ¢ fruto de convengdes “identitarias”, nas quais o lugar da mulher
¢é predominantemente vulnerdvel “naturalmente” bem definido na sociedade,
mas também ¢ revelador de relagdes de complementaridade e de conflitos.
Dai porque, na opinido da referida autora, contemporaneamente, as
fronteiras em contexto bindrio, homem/mulher sédo de dificil delimitagdo e
identificagio, em sentido material [e até simbdlico, diria] a sua representacio
em termos de espagos de vivéncia.

Sabe-se, assim, que ¢é possivel e enriquecedor considerar o conto
comodetentor de lugares dotados de aprendizagem Geografica. Nesse caso,
percebe-se que a mulher é guindada a inferioridade ao desrespeito, a
desiguladade. Essa passagem ¢ atualissima para uma reflexdo do tema, rela¢do
de género na sala de aula de Geografia.

O contexto em que Nho Augusto se enroscara, sem demora, o levaria a
bancarrota, (dividas, fazendas hipotecadas, posse de mulheres como se
fossem objetos, desrespeitando ou

ignorando a presenca dos parceiros, entre outros desmandos) e com
isso, consequentemente, a perda do poder mandonista que ele impunha aos
seus capiaus e coronéis do “Saco da Imbira”. A lideranca forjada no medo foi
questionada pelo seu maior algoz, major Consilva, o qual lhe aplicou uma
sova que quase lhe tirou a vida, “[...] pauladas na cabeca nos ombros, nas
coxas [...] 8O serviu para poder ver as caras horriveis de seus préprios bate-
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paus [...]” (ROSA, 1984, p. 351). Esse momento de dor, de acordo com Yi Fu
Tuan (1998), revela uma espécie de escapismo espacial reverso.

As circunstancias em que Nho augusto se encontrava, castigado e
desonrado, o levard a desejar estar fora do seu préprio corpo, nem que seja
pela via momentinea da imaginagao, Esteves buscava isso, escapar daquela
natureza externa que por pouco ndo o consumiu por inteiro, o salto de dor.
Assim, depois de “[...] quebrado de pancada e enlameado grosso, poeira com
sangue” (p. 352) o passo seguinte foi o de marca-lo com ferro quente - ato
costumeiramente utilizado para identificar o gado dos Consilva - e depois
jogd-lo num despenhadeiro. Nesse momento, ao ser ferrado e tomado por
intensa dor, Nhé Augusto despertou e num relance, langou-se ao abismo
infindo, ou seja, ou ele aguardava a consumacio da sua morte, pelas maos dos
capiaus ou se lan¢ava ao abismo, ambas as a¢bes representaram-se como
ultima possibilidade de escape de Nho Augusto.

Apesar das circunstincias indicarem um desfecho mortal para Nho
Augusto, ele foi localizado por um casal de “pretos que morava na boca do
brejo” (p. 353) em lugar pouco acessivel, [...] “para eles fora surpreendente
encontrar vida funda num corpo tiao maltratado do homem branco” (ROSA,
1984, p. 353). A casa, o lugar de vivéncia do casal era descrita pelo narrador
como um lugar topofébico’, talvez ndo para os donos, mas para qualquer
outro que estivesse acostumado com lugares com um minimo bésico de
condi¢oes de vivéncia, especialmente para Nhé Augusto que nascera numa
familia rica.

No entanto, a familiaridade das pessoas com o meio onde se vive pode
gerar, ao contrario de simpatia pelo lugar, o desprezo, a repulsio e a aversio
por lugares que sao considerados feios ou desagraddveis por provocarem
“sentimentos de repulsa, desconforto ou medo” (AMORIM F, 1996, p. 145).

Yi Fu Tuan (1980) refere-se & Topofobia como aversdo ao lugar, sendo
originarios dos sentimentos negativados pelas ac¢des e tensionamentos do

* Topofdbico esta no texto conforme teoria de Yi Fu Tuan no livro Topofilia (1980), no qual o
autor afirma ser a topofobia, o sentimento de aversao ao espago.
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meio ambiente vividos pelo homem. Apesar da aparente ambivaléncia entre
Topofilia (sentimento de afetividade ao espago) e Topofobia, ressalta- se que
hé relagao de complementaridade e de dialeticidade terminoldgica entre os
referidos conceitos, como bem alerta Almeida (2014), pois os lugares que
sugerem aproximacio e aversdo sdo relativos, ja que é o sujeito quem atribui
significacdo aquilo que ¢ perceptivel, seja materialmente ou simbolicamente.
[...] “As arvores do mato bento deitam no chio p’ra dormir” [...] (ROSA,
1984, p. 354).

Em outras palavras, Almeida associa tal relatividade, no caso do texto
literario, a vida dos personagens, situando tal contexto em termos
multidimensionais, pois tal percep¢do parte, essencialmente, de aspectos
“psicoldgicos, culturais e sociais”. Assim, o composto dessas caracteristicas
tem a fungdo estruturante e personificante dos sujeitos que participam de
uma trama. Os excelentes cuidados que o casal de negros dedicavam, nao se
descuidando de Nho Augusto, era um consolo diante do estado deploravel
em que ele se encontrava, sobretudo quando lhe veio a consciéncia, “[...] era
como se tivesse caido num fundo de abismo, em outro mundo distante”
(ROSA, 1984, p. 355).

Assim, destrogado, na acep¢do mais ampla da palavra, o protagonista
caird em profundo dessabor, a alcunha portentosa de Coronel, a perda da sua
familia, arrebatada por outro pretendente, uma vez que a mulher dele fugiu
com outro homem e levou a filha. A precariedade de sua limitagdes fisica e
psicologica lhe fez refletir sobre o seu eu.

Aqueles sentimentos, centrados nele mesmo, foram sendo substituido
pelo desencanto e arrependimento. Nesse sentido, o renascimento de Nho
Augusto representa a quebra da fronteira, a que ele mesmo delimitou, entre a
condi¢do portentosa de Coronel e a sua condi¢ido de sujeito amedrontado
“[...] e com um d¢6 imenso de si mesmo” (ROSA, 1984, p. 355). Yu- Fu-Tuan
trata dessa discussdo em seu livro Landscape Of Fear (1979), traduzido para o
portugués com o titulo Paisagem do Medo:

De modo geral, todas as fronteiras construidas pelo homem na
superficie terrestre [...] [a exemplo das muralhas na cidade] sdo uma
tentativa de manter controladas as forcas hostis. As fronteiras estio
em todos os lugares porque as ameagas estdo em toda parte, [¢ nesse
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sentido] a ordem é transitéria [..] a prépria vida é crescimento e
deterioragdo: é mudanga, sendo ¢ vida. (p. 13-17)

Um bom exemplo desse carater imaterial da fronteira se encontra logo
no inicio da obra analisada com a colocagio: “Procissdo entrou, reza acabou”
(ROSA, 1984, p. 341). Nesse sentido, o cardter subjetivo liga-se a
efemeridade da fronteira, representado pelo fluxo da procissio, em
contraposicdo ao lugar do profano, caracterizado pela “[...] multiddo
encachacada de fim de festa [...]” (p. 341).

Assim, o fim da festa também representa a transitoriedade de uma
espécie de entre lugar, representando a quebra de uma fronteira entre o que é
culturalmente permissivel e o que é lascivo. Nhé augusto, na choga dos seus
bem feitores, foi se acomodando e assim foi passando o tempo, um tempo
distendido demais, mas era o que lhe restara, pois as fraturas no corpo
demoram a sarar. A consciéncia de mal feitor o levou a se refugiar nas rezas
que aprendera quando crianga e naquelas em que o casal de negros lhes
proporcionara. “Se eu pudesse ao menos ter absolvicdo dos meus pecados!...”
(ROSA, 1984, p. 355).

Com ajuda de um padre que lhe foi visitar secretamente e a quem Nho
Augusto revelara seus pecados, foi se desenvolvendo, nele, a necessidade de
mudar para melhor. Assim, tal confissdo acabou por desencadear uma espécie
de arrebatamento, tal a gravidade dos pecados revelados ao seu confessor,
tendo em vista a absolvi¢ao. O padre prescreveu-lhe conselhos para que ele se
penitenciasse por conta de sua condi¢do de pecador. “~Reze e trabalhe,
fazendo de conta que essa vida é um dia de capina com sol quente, que as
vezes custa muito a passar, mas sempre passa. E vocé pode ter ainda muito
pedaco bom de alegria... Cada um tem a sua hora e a sua vez. Vocé h4 te ter a
sua.” (p. 356)

Percebe-se, na voz do Padre e do préprio narrador, que a religido
funcionou como uma espécie de escapismo, pois a inclinagdo religiosa de
Nhé Augusto, incentivada pelos seus pais na infincia e os conselhos do
paroco, lhe orientara nesse sentido. Nho augusto procura escapar de sua
prépria natureza e do seu préoprio corpo. Assim, a sua condi¢do de ser e estar
no mundo ¢é de insatisfaio, dai o porqué de ele procurar se auto proteger, ou
seja, escapar de si mesmo, um refugio para o arrebatamento que ele
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idealmente vai encontrar na catolicidade. Melo, (2001, p. 97), remetendo-se a
obra de yu Fu Tuan, no concernente aos patamares escapistas, nos revela que
“a imaginagio é da mesma maneira, um veiculo de liberdade e condutora de
escapadas temporarias [e representa uma tentativa] de ancorar em portos
seguros”. Ja Padua (2013), perscrutando um artigo publicado por Yu-Fu
Tuan 1997, lembra que o escapismo nos coloca em condi¢do de sujeitos
moventes, em oposi¢do a condi¢do de inconformidade e sem agdo. Portanto,
sdo esses estados de mentalidade que nos impele a reagéo, nesse caso, foi a fé
catélica que impulsionou o protagonista do conto a adotar uma nova postura
diante do mundo.

Dessa forma, Nh6 Augusto, recuperado fisicamente, resolve migrar,
na expectativa de encontrar outro lugar onde pudesse viver longe de sua vida
pregressa e se penitenciar, entédo ele foi “[...] para um sitiozinho perdido no
sertdo mais longinquo — uma data de dez alqueires que ele ndo conhecia [...],
mas que era agora a Unica coisa que possuia de seu.” (ROSA, 1984,

p. 357). Nesse sentido, o préprio Yu-Fu Tuan (1997) lembra que um
individuo, uma familia ou uma comunidade migra para escapar, na situagéo
em apre¢o, motivada pelos infortunios de Nho Augusto. Foi assim que Nho
Augusto e o casal (Méie Quitéria e o pai preto Serapido) chegaram ao povoado
do tombador, nos rincdes do sul de Minas Gerais.

Ali trabalhava duro, “[...] no querer de repartir dando de amor o que
possuisse [...]” (p. 359). Era o refugio escapista ideal. Ocupado com suas
peniténcias “[...] porquanto, ele ndo tinha tentagées, nada desejava, cansava o
corpo no pesado e dava rezas para sua alma” (ROSA, 1984, p. 359), pois isso
lhe fazia crer na emergéncia de um homem valoroso, cooperativo e abnegado
aos credos cristdo.

Apesar da linha ténue que separa a fronteira da amargura e de sua
condi¢do penitente, nem o reencontro casual de Nhé Augusto com Tido de
Thereza (parceiro de outrora), trazendo noticias ruins de sua esposa, filha e
“camaradas”, lhe tirou da condi¢io de mansidio, bondade e conduta no
tombador. Assim, morando hd mais de seis anos no Tombador, lentamente
comegava a voltar em Esteves o entusiasmo, a semelhan¢a do “Jodo de Barro
construindo casa nova, e as sementinhas, que hibernavam na poeira,
esperando na poeira, em misteriosas incuba¢des” (ROSA, 1984, p. 363).
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Observa-se, nesse trecho, certa ternura no olhar para a ambiéncia que
o cerca. Dai porque Tuan (1983) considera esse tipo de lugar como
constitutivo de experiéncias, sejam elas materiais ou simbdlicas, individuais
ou coletivas. Sdo lugares preenchidos por significados, cujas experiéncias sdo
diretamente apreendidas pelos nossos sentidos corpéreos ou pelo carater
afetivo-sensitivo. No caso de Nho Augusto, esses significados sdo topofilicos,
ou seja, remete a um lugar aprazivel e confortante. Foi com essas sensagoes
que Nho Augusto se surpreendeu com a inesperada visita do bando de
Joaozinho Bem-Bem ao Tombador. Famoso na regido como um justiceiro,
logo ele atraiu a simpatia de Nhé Augusto que lhe deu abrigo. “A pois, se o
senhor nio se acanha de entrar em casa de pobre, eu lhe convido para passar
mal e se arranchar comigo [...]” (ROSA, 1984, p. 366).

O encantamento de Nhé Augusto pelo Sr. Jodozinho Bem-Bem, por
um lado, estava ligada a fama de justiceiro, pois acompanhava-se de “gente
limpa... Mocorongo eu néo aceito comigo! Homem que atira de tras do toco
ndo me serve... [...]. Morte que eu mando é morte legal!” (ROSA, 1984, p.
368). Por outro lado, via nas atitudes do Sr. Jodozinho uma maneira de
reviver seu passado, mas agora contido pelo medo de voltar a condigéo de
pecador. Nesse sentido, Tuan (2005, p. 14) lembra que “as pessoas sdo as
nossas maior fonte de seguran¢a mas também a causa mais comum de nosso
medo. Elas podem ser indiferentes as nossas necessidades, trair nossa
confianga ou procurar diligentemente nos fazer mal”. Af o bindrio bem-mal é
representado por uma espécie de fronteira simbdlica, uma ténue linha que
teima em nos deixar vacilantes.

Outro aspecto relacionado ao referido bindrio foi o convite que
Jodozinho fez aquele que lhe dera abrigo e atengdo, “[...] quer se amadrinhar
com meu povo? Quer vir junto? — Ah, ndo posso! Ndo me tenta que eu nio
posso” (ROSA, 1984, p. 371). Ap6s a partida do Sr. Jodozinho, aquele homem,
Nhé Augusto, aparentava liberado das tentagdes e seguro de si mesmo e
repetia a toda hora “~Cada um tem a sua hora, e ha-de chegar a minha vez!”
(ROSA, 1984, p. 371). Animado com as manhds, Esteves via a natureza com
deslumbre jamais imaginado. A agua “do fundo do pote marinhava céu acima
num azul de dguas sem praias, com luz jogada de um para o outro lado e um
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desperdicio de verdes ca embaixo — a manha mais bonita que ele ja pudera
ver” (ROSA, 1984, p. 371).

Nesse contexto, ¢ interessante notar a reflexdo que Padua (2013) faz,
referindo-se acerca da condi¢ao topofilica contida em algumas das obras de
Tuan, pois este definia Topofilia, j4 em 1961, como amor pela natureza.
Adiante, na obra Topofilia (1980, p. 5), o termo ¢ definido como “o elo
afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico e assim foi consagrado”.
Mesmo nutrindo esse sentimento pelo espago em que estava vivendo, Nho
Augusto resolve partir do povoado Tombador. Sua mée Quitéria suplicava
para que ele ficasse, mas ele foi decisivo: “~-N&o posso, mée Quitéria. Quando
corac¢io estd mandando, todo tempo é tempo!” (ROSA, 1984, p. 371).

E ai partiu Esteves, montado num jumento que a sua mée preta lhe
havia recomendado. “[...] 0 jumento, um animalzinho assim meio sagrado,
muito misturado as passagem de Jesus [...]” (ROSA, 1984, p. 375), haveria de
ajudd-lo, até porque a jornada Augustiana era (in)certa: “e a minha vez vai
chegar, e eu tenho que estar por ela em outras partes” (ROSA, 1984, p. 375).

De fato, Nhé Augusto reencontrard o Sr. Joaozinho Bem-Bem, “[...]
aboletado bem no centro de um arraial, [por nome Rala-Coco] numa casa de
fazendeiro onde seu Jodozinho Bem Bem recebeu Nhé Augusto com muita
satisfacdo.” (ROSA, 1984, p. 379). Entretanto, tal satisfagio ndo demorara. Foi
nesse momento que as atitudes do seu Jodozinho comegaram a divergir das
de Esteves, isto porque um de seus capiaus havia morrido (Juruminho)
“baleado por detras” no referido povoado, e o Pai do algoz de Juruminho
viera lhe pedir perddo. “~O senhor é poderoso, ¢ dono do choro dos outros...
Mas a virgem Santissima lhe dard o pago por ndo pisar em formiguinha do
chao” (ROSA, 1984, p. 382).

Jodozinho, irredutivel, ndo atendera aos apelos do Velho Caduco. “Lhe
atender néo posso...” (p. 383), Jodozinho baseara sua decisdao no costume local
de assegurar o destino de morte a quem molestara a sua pessoa e seu bando
“[...] Sendo, até que é mais que havia de querer a homem que nao vinga gente
sua” (ROSA, 1984, p. 383). Embora para Jodozinho Bem-Bem houvesse morte
legal, matar sem tocaia ou sem ser pelas costas para ele era uma morte limpa,
pois valia a lei de olho por olho e dente por dente, é contraditério observar a
sua crueldade perante aqueles a quem pretende matar.
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A frieza do Bem-Bem choca Nhé Augusto porque o faz perceber no
Jodozinho Bem-Bem a mesma crueldade do Consilva que encomendou sua
morte no passado. E nesse momento que Nhé Augusto intercede pela familia
do velho: “E o que vocés estdo querendo fazer em casa dele ¢ coisa que nem
Deus ndo manda e nem o diabo néo faz!” (ROSA, 1984, p. 383).

Assim, o bando entra em conflito armado com Nho Augusto e ele
volta a usar as habilidades comuns do tempo de sua vida desregrada, até que
o préprio Jodozinho manda que seus comparsas se afastem, que aquele
conflito era dos dois: “~Sai Cangussu [...] deixa nés dois brigar sozinho”
(ROSA, 1984, p. 384).

A briga ndo sessa até que os dois se matam mutuamente, primeiro o
Jodozinho Bem-Bem e, por ultimo, o proprio Nho Augusto: “Entéo, Augusto
Matraga fechou um pouco os olhos, com sorriso intenso nos labios
lambuzados de sangue, e de seu rosto subia um sério contentamento”. Antes
de desfalecer por completo recomendou ao seu antigo companheiro Jodo
Lomba, que olhasse por sua esposa e filha. Percebe-se que o Bem-Bem,
duplamente colocado no sobrenome do seu Jodozinho, parece representar
ironicamente o bindrio bem-mal. O bem que contradiz o préprio bem, na
verdade o Jodozinho que deveria ser bom era, de fato, mau. O homem que
deveria fazer o bem fazia o mal. Mostra-se também a percep¢io para cada um
do que vem a ser bem e mal.

Assim, ¢ possivel perceber que num lugar topofébico, Guimaries Rosa
abre as fronteiras dos opostos, um bem representado na “ética” da morte,
idealmente imaginada pelo Sr. Jodozinho e outro no oposto, a propria morte,
o Matraga. Dessa forma, é possivel observar que os contextos socioculturais,
espaciais, historicos das obras literdrias sio preponderantes dentro dos
aspectos do ensino de Geografia.

Nesse contexto, Braz; Alencar (2018) chama aten¢do para muitas
posssibilidades de promover processos de ensino aprendizagem a partir da
concep¢do fenomeldgica da Geografia. Assim, os estudantes tem nessa
dimensdo do conhecimento excelentes oportunidades para praticarem
interacdes disciplinares no ensino bésico.

Dessa forma, conceitos tradicionais da Geografia sao revivificados e
novas questdes sdo alimentadas e confrontadas com a realidade a partir de
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experiencias daquilo que se pode almejar como resultado de aprendizagens
representadas pela referida intera¢do, tomando como ponto de partida,
narrativas como a que é exemplificado no conto observado. Dessa forma, é
possivel o desenvolvimento de instrumentos pedagdgicos para o ensino de
Geografia, ou seja, ¢ com uma boa adaptagio da linguagem e com espirito
inovador que a Geografia de matriz fenomenoldgica, vem participando cada
vez mais da estruturacdo de praticas escolares dindmica e atuante no ensino
fundamental e médio no Brasil.

DESFECHO NAO CONCLUSIVO

Assumindo a perspectiva que elencamos de algumas das categorias
espaciais de Yu-fu Tuan, a nossa intengéo foi perscrutar o conto como género
literario passivel de uma andlise de narrativas geografico-literaria, assim
como da promogio de processos de aprendizagens. A nosso ver, na literatura
é possivel encontrar tramas que podem oportunizar o didlogo material e
intersubjetivo com o mundo das pessoas, entender sentimentos, promover
encontros com o €u e com o outro. Assim, essa perpectiva é fundamental para
produgdo de instrumento didatico-pedagégicos, visando da conta da
complexidade do mundo que vivemos e sentimos na escola de ensino basico
no Brasil.

Nesse sentido, foi deveras desafiante “escutar” Guimardes Rosa, esse
mestre dos ditos e contraditos, dos neologismos, dos pleonasmos. A sua obra
Sagarana, em especial o conto que foi objeto e sujeito de nossa anélise, A hora
e a vez de Augusto Matraga, desafia a toda hora o leitor a identificar a
constru¢do de um regionalismo dedutivo, que comporta universalidades e
também, conjungdes e disjun¢des particularistas, dai o porqué da importancia
da fenomenolgia Yufutuana no ensino de Geografia em nivel fundamental e
médio.
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NO TEMPO EM QUE AS MAOS SE FECHAVAM:
DIALOGOS ENTRE AS PAGINAS DE GUIMARAES ROSA

E AS DE ERIC HOBSBAWM !

Everton Luis Teixeira ?

Do que se sabe a seu respeito na histéria de
nosso pafs, o jagungo ndo é um criminoso
vulgar. Seus crimes revelam um lago com a
honra e com a vingan¢a. O jagungo ndo age
isolado, mas sempre coletivamente: nio é um
assassino nem um ladrdo, mas um soldado em
guerra que devasta e saqueia (GALVAO, 2000,

p- 31).

INTRODUCAO

Este capitulo adentra a andlise comparatista ao propor um didlogo
entre a literatura e a historiografia por meio do exame de Grande sertdo:
veredas, de Guimardaes Rosa e das obras de Eric Hobsbawm. Assim, o objetivo
do trabalho ¢ a leitura dialética da produgéo literaria com o aporte histérico.
Por fim, busca-se ampliar a vereda interpretativa rosiana, tendo como lente
de aumento o banditismo social hobsbawmiano. Por outro lado, também se
contribui com esse ramo da histéria comparada ao trazer a tona o jagunco

! Uma versio preliminar deste trabalho foi apresentada como comunicagio oral no I Seminério
Internacional Linguagens, Saberes e Sociodiversidade na Amazonia (I SILSSA) ocorrido em
Braganga (PA) em dezembro de 2018.

2Universidade ~ Federal do Para (UFPA — Campus de Braganga). Email:
evertonveredas@hotmail.com. Doutor em Letras (Area de Estudos Literdrios). Link Lattes:
http://lattes.cnpq.br/5956120424931508
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nordestino, amostra de celerado indémito que escapou a classificagédo desse
historiador.

Simultaneamente, o século XX ainda é o periodo mais fantastico e
também o mais nebuloso de toda a historia humana. As experiéncias legadas
pelo passado daquele “jardim imaginado da cultura liberal” em que se
configurou o século XIX — como recorda George Steiner em um belo ensaio
intitulado “O grande ennui” (1971) — foram rapidamente esquecidas e
destruidas pela contemporaneidade. Dessa herangca melancélica constam,
entre outras perdas, a diplomacia e o altruismo, ambos os valores originados
durante o decurso de todo o “longo” Oitocentos, chegaram ao seu declinio
com a expansio do morticinio e da intolerancia tanto no berco da barbarie
que é 0 “coragdo das trevas europeias” (STEINER, 1991, p. 73), quanto aos
mais distantes territorios campesinos e rurais do planeta.

O exame das representagbes do século XX nas perspectivas de Eric
Hobsbawm (1917-2012) e de Jodao Guimaries Rosa (1908-1967) se constitui
no tema deste trabalho, o qual se assenta no territério das interpenetra¢des
mutuas encontradas no didlogo aberto entre as narrativas produzidas pela
Histéria e pela Literatura. Ao lembrar como estes “observadores-
participantes”, como quer a Antropologia social, em seus respectivos campos
de agdo, se fazem intérpretes do periodo mais revolucionario e violento da
histéria ocidental, procura-se, inicialmente, ampliar um pouco mais os
nossos limites acerca da compreensio tanto do universo estético elaborado
pelo escritor mineiro, quanto da historiografia sobre o século passado e a
construgio de tradi¢oes no Ocidente forjada pelo historiador britanico.

Assim, por intermédio da historiografia hobsbawmiana e da ficgio
poética do autor de Estas estérias (1969), busca-se neste capitulo uma
dimensdo hermenéutica nova — a do didlogo estabelecido entre a
disciplina histérica e o regionalismo rosiano mundificado — para
entender tanto os signos seminticos da obra literdria, quanto os sentidos
envoltos na construcéo de tradi¢bes potencialmente revoluciondrias no sertdo
brasileiro e no Ocidente como um todo ocasionados, entre outros, pela queda
sem precedentes daqueles valores humanistas aos quais Eric Hobsbawm
rotulou, ao longo de sua leitura do século passado, de civilidade. Tais temas
aparecem tratados no conjunto das produgdes desse historiador britanico, no
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qual destaca-se, para esse trabalho em especial os titulos Rebeldes primitivos
(1959), Bandidos (1969) e o poéstumo Viva la revolucién (2016), obras que
juntas mapeiam mais de quatro décadas voltadas ao exame da América Latina
e ao tema do banditismo social, especialmente no Brasil.

Longe de quaisquer tentaivas de profanacido da “légica histérica” ou
desrespeito pelas categorias extritamente historiograficas elaboradas por E. P.
Thompson em A miséria da teoria (1981), o presente trabalho, ao aproximar
a literatura da historiografia, no busca apagar (e nem pretende) as diferengas
conceituais presentes nas narrativas da disciplina de Hobsbawm e nas de
ordem estética, mas sim recordar um débito contraido pelos historiadores
com esse outro campo de produgio intelectual humana, o qual, no passado,
emprestou a base, por exemplo, para o exame desenvolvido em Bandidos (a
saber, a lenda de Robin Hood ¢ a de outros marginalizados rurais oriundos
das paginas ficcionais). No caso de Hobsbawm e de Guimaries Rosa em
especial, esta divida é amortizada com as contribui¢bes do campo de pesquisa
forjado pelas credenciais desse historiador em torno da figura do bandido
social e suas peculiaridades, tematica que pode auxiliar o entendimento mais
amplo de uma obras literdria publicada hd mais de uma década de Bandidos,
o romance mais complexo das Letras brasileiras, Grande sertdo:veredas.

Por fim, gostaria de recordar que no interior da recepgdo critica
rosiana, alguns trabalhos versaram sobre estes signos sombrios da
contemporaneidade ocidental ¢ nenhum promovendo, como em minha
pesquisa, um estudo realmente comparatista entre a obra rosiana e a do autor
de Tempos fraturados (2013). No que toca o nome de Hobsbawm, uma
pequena parcela de ensaios — dos quais destaca-se o de Santiago Sobrinho,
“O narravél da guerra e o inimigo objetivo, sob o céu de Hamburgo, em ‘O
mau humor de Wotan’, de Jodo Guimardes Rosa” — cita o trabalho desse
historiador britdnico, mas tanto no texto de Santiago Sobrinho, o qual desde
2009 tornou-se imediatamente referéncia para a compreensdo da narrativa
“O mau humor de Wotan” , como em outros, recaiu no costumeiro habito de
trazer Eric Hobsbawm tdo somente para elucidar algum acontecimento
pontual da primeira metade do século XX decorrido em territério alemao no
intervalo em que 14 esteve, como consul, o autor de Sagarana (1946), nio
dando vasdo para um possivel didlogo entre os escritos destes dois intérpretes
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atentos e participantes das transformagdes sofridas por este breve tempo dos
quais todos nds, em alguma medida, somos herdeiros e/ou vitimas. E,
portanto, chegada a hora dessa esperada conversa.

Coincidentemente, na mesma época da produgdo literdria mais
significativa de Guimarées Rosa, a saber a dupla publica¢do, em 1956, de
Corpo de Baile e de sua unica investida pelo género romance Grande sertdo:
veredas, o autor de Tempos interessantes (2002) traz a lume o resultado de
seus estudos acerca do surgimento dos grupos de celerados indéomitos que
tanto movimentaram a histéria e algumas das principais obras literdrias da
América Latina. E em Rebeldes primitivos (1959) que o historiador britanico
tece o conceito, tornado classico dentro dos Estudos Sociais, de banditismo
social. Neste, Hobsbawm observa a evolu¢do dos movimentos de resisténcia
social que se fizeram crescentes no decurso dos séculos XIX e XX, surgidos
quer de um apelo messidnico — tal como as revolugdes protagonizadas por
lideres milenaristas (vide, no territério brasileiro, Anténio Conselheiro), ou
por bandoleiros armados que se levantaram das camadas rurais mais pobres
contra o Estado vigente tendo como égides a for¢a brutal e a barbérie.

Todavia, tanto o temdario do cangaco quanto o do jaguncismo
nordestino ainda esperariam mais uma década para finalmente fazerem parte
da agenda de debates deste profundo conhecedor da histéria do Ocidente. Em
1969, quase dois anos ap6s a morte do ficcionista mineiro, Eric Hobsbawm
publica Bandidos, tnico livro em que o historiador langa o seu arguto olhar
sobre as mazelas socioculturais brasileiras® em estudos que, até os dias atuais,

® Isto ¢ claro até o langamento de Viva Ia revolucién (2016), coletinea péstuma organizada pelo
historiador Leslie Bethell a qual retine trinta e um textos de Eric Hobsbawm escritos entre as
décadas de 1960 e 2010 especialmente voltados para os movimentos revoluciondrios campesinos
e as impressdes pessoais desse historiador acerca dos aspectos socioeconémicos dos paises que
compdem a América Latina, todos visitados por ele ao longo de quarenta anos. No entanto, em
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nos auxiliam na interpretagdo das origens sociais dos crimes e das crueldades
deste modelo especifico de bandido oriundo desses territérios esquecidos do
mundo capitalista. Personagens histéricos como Virgulino Ferreira da Silva, o
Lampido (1898-1938), na leitura social de Hobsbawm, nos fornecem uma
espécie de sintese do processo cultural de sociedades como as do hinterland
nacional, ermas dos centros urbanos e desenvolvidos e carentes dos deveres
do poder publico, obrigadas a pactuar com as manifesta¢ées de violéncia e de
desordem social. No confronto entre esses dois intelectuais, desenha-se o
projeto dialético proposto, o qual reside em uma leitura que tenta,
simultaneamente, dar sentido & histéria pela literatura e a literatura pela
escrita histérica, em outras palavras, a produgdo historiografica de
Hobsbawm oferecendo mais uma vereda interpretativa para Grande sertio:
veredas, enquanto a literatura de Guimardes Rosa expande o tema do
banditismo social elaborado pelo autor de Era dos extremos (1994).

Eric Hobsbawm sempre admitiu explicitamente, em notas prefatorias
da edi¢do de 1959 e nas escritas para tiragens posteriores, a incipiéncia da
tematica do banditismo social em Rebeldes primitivos. Em cotejo com o seu
gémeo temdtico Bandidos, a obra Rebeldes primitivos ainda era uma
narrativa pouco rica de exemplos, devido as restricdes ocasionadas pela
observacdo da evolugio deste apenas nas fronteiras do Continente europeu e,
sobretudo, em um pais paradoxal como a Itdlia, esse configurado
historicamente como simultaneamente um espago de trocas comerciais entre
o Ocidente e o Oriente e demasiadamente provinciano e conservador
lembrando, em alguns de seus aspectos socioculturais, regides periféricas do
capitalismo como, verbi gratia, o sertdo nordestino representado pelos
autores brasileiros entre a primeira e a segunda metade do século passado.

No entanto, os rebeldes primitivos examinados por Hobsbawm néo
parecem aptos para edificar “um mundo de igualdade” (HOBSBAWM, 1970,

uma leitura retrospectiva da produgio de Hobsbawm, algumas dessas produgdes, resultados de
conferéncias e palestras, configuram-se como versdes preliminares daquelas conclusdes acerca do
temdrio do banditismo social que chegaram aos leitores em Bandidos.
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p- 39), haja vista o seu carater reformador e o diagndstico incontestavel de
que este paradigma de proscrito social s6 pode sobreviver em areas atrasadas
politicamente onde as institui¢es de bem-estar do Estado ndo funcionem
efetivamente. Todavia, ainda assim, o proscrito social se configura em um
respiro breve de justica, pouco, mas relevante para a edificagdo de uma época
dourada e mitica na qual este marginal se estabelecer na cabeca de seus
conterrdneos como um verdadeiro “amigo do povo”.

Nio ¢ a toa que, ao longo das paginas de Rebeldes primitivos e de
Bandidos, Eric Hobsbawm utilize expressdes como “proscritos” e “fora da lei”
como sindnimos de bandidos. Esta situa¢do marginal é compreendida dentro
das concepgbes do status quo, para o qual o outlaw representa um abalo
sismico nas garantias e privilégios oligarquicos, a grande representagido do
capitalismo, historicamente constituidos nos campos e demais zonas rurais.
Assim, o banditismo é, acima de tudo, um desafio politico e social para o
Estado e as classes e institui¢oes que o legitimam.

Exemplos dessa ressondncia da histéria ocidental tratados pela
historiografia do autor de Era dos extremos abundam em Grande sertdo:
veredas como o de um grande fenémeno observado no século passado que foi
a emancipacdo feminina, em cujo processo legou as mulheres, entre outras
conquistas, a luta quase interminavel pela igualdade desse género ao acesso
do exercicio profissional. Hobsbawm, em alguns dos ensaios escritos em sua
longeva carreira, sempre destacou que no banquete dos homens comuns em
que se configurou o século XX, a mulher ocupou vigorosamente a cabeceira
em muitos momentos histéricos. Entretanto, tais mudancas sociais entio ndo
aconteceram com a mesma velocidade nas dreas periféricas e, sobretudo, nas
zonas rurais, cujo ethos cultural ainda ¢ arcaico e refratario as mudangas. Isto
é, nessas realidades locais, as sociedades apresentam-se mais imunes as
alteracdes socioculturais, muito mais conservadores se mostram os bandos de
outlaws no interior dos quais predomina os valores guerreiros e
exclusividades do mito masculino, cabendo muitos poucos espagos para a
atuacdo feminina de destaque.

Por conta dessa condigdo secunddria da mulher dentro dos grupos de
celerados sociais, Hobsbawm — passados trinta anos da publica¢do de
Bandidos, na quarta edi¢do da obra (2000) — ndo havia ainda conseguido
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informagdes que preenchessem uma dezena de paginas acerca da relevancia
dessas personagens no interior dessa tradi¢do, cabendo “As mulheres e o
banditismo” a fungio de primeiro apéndice dessa obra, o qual se mostra
ainda mais exiguo em confronto com “A tradi¢do do bandido”, segundo
suplemento acrescido nesta edi¢do pelo historiador inglés preenchendo quase
vinte paginas em sua tradugéo brasileira.

Como resposta para essa questio feminina, a escrita do autor de
Sagarana formula a construcio de um universo sertanejo em permanente
conflito onde surge, por exemplo, a figura ambigua e brava de Diadorim (ou
sua identidade jagunca masculina Reinaldo), mestre de Riobaldo —
garimpando com este as belezas da natureza — e participe das revolugdes
sociais em pé de igualdade com os demais jaguncos, seja em campo de
batalha, ou em duelos em defesa de sua moral ofendida. Tal personagem
desmente a construgdo cultural do Ocidente de uma fragilidade feminina,
haja vista que essa “jagunca” se filiaria, pelos dominios literarios, ao mito das
“donzelas guerreiras” e, pelos do banditismo aos bandos hdngaros dos
haiduks.

Essa donzela-jagungo a se movimentar entre a rudeza masculina e
feroz, inata do bandido social, e a delicadeza propria da mulher para
deslindar a beleza da Natura, promove o surgimento de uma espécie de
androginia sertaneja, portando em si mesmo(a) o bem da ternura e o signo da
barbdrie vivenciada entre os bandos de celerados e, simultaneamente,
desenvolvendo nos homens a educa¢do sentimental e poética, mostrando,
quando esse assunto ainda nem estava inscrito na pauta da agenda do dia dos
movimentos de igualdade entre os sexos que o exato ponto de partida para a
compreensido do sexo feminino é o entendimento da mulher ndo como ser

incompreensivel, mas tdo somente como ser diferente.

II
Além disto, em outro momento do romance de Guimardes Rosa,

pode-se constatar a critica aos modelos liberais levantada pelos celerados
indomitos Hermégenes e Ricarddo, os quais integrariam na tipologia do
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banditismo social de Eric Hobsbawm, ora o papel de vingadores, ora, na
maioria do tempo o de “bandidos maus”, o primeiro sendo sempre lembrado
pelo narrador em suas atitudes cruéis, essas traduzidas pelo pouco
comedimento da natureza sddica e violenta de Hermdgenes, sobretudo,
quando na descricio do protagonista de Grande sertio: veredas, essa
personagem ¢é cotejada em suas praticas as utilizadas pelos grandes e
magnéanimos chefes que Riobaldo conheceu como Medeiro Vaz e Zé Bebelo.

No confronto dessas duas naturezas distintas de bandidos, sdo erigidos
varios paralelos entre os jaguncos rosianos e as polaridades ideoldgicas
originadas no século XX. Uns a fazerem a defesa das praticas capitalistas e
liberais e outros, tomando o partido de uma continuidade agraria arcaica a
implantar uma barreira (ou cortina?) de ferro contra as mudangas advindas
da modernidade, desejando — ainda que hipocritamente — o dominio da
terra nas mios dos individuos rurais resguardando, ¢ claro, pelos cddigos e
interesses pessoais do jaguncismo.

Uma exce¢éo clara a esse paradigma dentro do romance Grande
sertdo: veredas é 7Zé Bebelo, o qual, em sua avancada consciéncia politica,
demonstra uma modifica¢do no carater esperado do bandido social vulgar e,
em sua absoluta maioria, iletrado, condi¢do intelectual limitadora, pois o
langa menos para a grande possibilidade de revolugdo camponesa do que para
as classificages de justiceiro e de reformador.

Como expde o historiador britdnico, “é mais provivel que o
banditismo participe de revolu¢bes camponesas como um aspecto de uma
mobiliza¢do multipla, e com consciéncia de ser um aspecto secundario delas,
salvo no sentido de proporcionar combatentes e lideres” (HOBSBAWM,
2010, p. 133). Como apéstata do jaguncismo, Zé Bebelo, a semelhanga do
movimento tenentista da primeira metade do século XX na histéria brasileira
e o ideal de “soldado cidaddo”, o qual pregava reformas politicas e sociais é
outra personagem contraditéria a deitar disfarces sociais no enredo desse
romance.

Ainda que seja um reformador, um bandido como Zé Bebelo sonha
com os ideais iluministas tomando conta de sua realidade, uma vez que
mesmo entre “aqueles que aceitam a exploragdo, a opressdo e a submissdo
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como norma da vida humana sonham com um mundo totalmente novo, livre
do mal” (HOBSBAWM, 2010, p. 48).

Em um plano ocidental, Z¢é Bebelo também se irmana a figura
histérica de um guerrilheiro cubano qualquer em meados do século XX, que
alcangou o poder, passando por dois processos, os quais divergem da
natureza reformadora dos bandidos sociais retratados por Eric Hobsbawm. O
primeiro é o amadurecimento histérico que habita no interior desse sertanejo
e o segundo passo desse desenvolvimento histérico é o ressurgimento do
homem como homem politico (FERNANDES, 1979, p. 82), expressio
claramente tomada de empréstimo de Florestan Fernandes (1920-1995) e seu
Da guerrilha ao socialismo (1979). Dessa maneira, esse chefe jagunco em sua
trajetéria ird vivenciar a maior contradi¢do imposta ao bandido moderno que
¢ 0 de deixar de ser bandido para realmente se tornar um bandido social.

Noutras palavras, o desfecho de Zé Bebelo é um outro paradoxo no
percurso do bandido social moderno que, segundo Eric Hobsbawm, consiste
nesse proscrito deixar esta categoria para ser, nos termos utilizados pelo
historiador britdnico “paladino do proéprio povo”™ (HOBSBAWM, 1970, p.
42). Primeiramente, ao tentar transpor para o 4mbito da realidade histérica o
seu sonho interno de destruir a jagungagem por meio do progresso
civilizatorio do sertdo, para esse intuito, esse proscrito langa mio de seu
disfarce social de jagunco. Depois, ao se tornar deputado, aceito pelas
institui¢des politicas do Estado como sempre ambicionou José Rebélo Adro
Antunes — nome civil desse ex-chefe jagunco — enquanto se eleva em sua
trajetéria politica, no entanto, “morre” como bandido social, isto ¢, como
representante do povo pobre das zonas rurais, transformando-se em um
sujeito comum aos olhos das massas populares sertanejas o que é
exemplificado em seu encontro com Riobaldo muito tempo depois dos
combates travados por esses no norte de Minas Gerais.

Zé Bebelo, ao buscar defender em seu discurso o povo mediante
préticas legais, termina, em verdade, alijado por essa mesma populagdo das
cangoes e estdérias sobre aqueles herdis que, como ele outrora havia sido,
expulsaram — por meio de palavras e invulgares representacdes do
establishment, lembre-se dos tribunais jaguncos — do sertdo, o medo, a
covardia e a iniquidade, ainda que por um breve tempo. Ao tentar promover
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uma transi¢do da sociedade sertaneja arcaica e jagun¢a para uma de
contornos modernos onde imperam as leis e a ordem do Estado de direito, o
chefe Z¢é Bebelo apresenta um comportamento liberal. Nao obstante, longe de
ser um revoluciondrio propriamente dito, Riobaldo alcanga, sem planejar, o
mesmo fim idealizado literalmente por Bebelo e dentro da factualidade
histérica por Pancho Vila que foi o de libertar os espagos rurais, tais como o
sertdo da desordem politica e da violéncia do jaguncismo projetado nesse
espaco periférico da influéncia capitalista, “uma sociedade livre em que todos
fossem irméos, mas a perspectiva mais Obvia para um revoluciondrio-
bandido bem sucedido era tornar-se um proprietario de terras”
(HOBSBAWM, 2010, p. 141), como se deu no desenlace do protagonista do
romance rosiano ao desposar a jovem e bela Otacilia, simbolo do amor
celestial na leitura literdria-tilosética empreendida por Benedito Nunes em
seu “O amor na obra de Guimaraes Rosa”.

Acredito que Eric Hobsbawm ndo tenha lido Grande sertdo: veredas,
pois se o tivesse feito, observaria toda a sua tipologia do banditismo rural
presente nas paginas do romance rosiano ainda que de maneira amalgamada.
Misturando, como ¢ o ponto nevralgico do romance, as diversas classificagbes
hobsbawminas em seu relato, Riobaldo faz girar a roda da experiéncia
dialética da histérica em sua relacdo com o seu interlocutor, uma vez que
“[s]lao necessarias duas pessoas para aprender as li¢des da histéria ou de
qualquer outra coisa: uma para dar a informacgdo e outra para ouvir
(HOBSBAWM, 1998, p. 39) como ensina o historiador. E a essa personagem,
o interlocutor, feita pela palavra rosiana oculta e intelectualizada — que bem
poderia ser representada pelo préprio autor, por um atento estudioso de
literatura ou por um historiador estrangeiro interessado no movimento de
bandoleiros residentes no coragdo da América Latina como Hobsbawm —
que o protagonista de Guimardes Rosa apresenta seus ex-companheiros de
jornada socialmente marginal e espera finalmente poder compreendé-los.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho erigiu-se de uma leitura interdisciplinar da produgéo de
dois intelectuais nascidos no século XX: Eric Hobsbawm e Guimaraes Rosa.
Com base no referencial tematico do banditismo social hobsbawmiano,
demandou-se por um caminho dialético em que a matéria estética
exemplificasse as contribui¢des historiograficas, enquanto estas aprofundam
a interpretagdo do texto literdrio, sem com isso querer apagar as diferencas
intrinsecas existentes na natureza de ambas as narrativas.

O presente estudo buscou ainda alargar o horizonte de expectativas da
recepgdo critica rosiana, por meio de uma compreenséao na qual o sentido da
obra estética pode ser dado no exterior das paginas literarias o que forneceria
ao leitor de literatura e, gostaria de acrescentar também ao leitor de historia,
novas perspectivas em relagdo ao texto ficcional, levando a produgio
historiografica de Hobsbawm a expandir o universo interpretativo de obras
como Grande sertdo: veredas, a qual ambientada no hinterland brasileiro e
protagonizada por bandos de celerados mantém uma fina liga¢do com outros
paradigmas de bandidos observados pela historiografia hobsbawmiana na
América Latina e em outras partes do globo.

Por outro lado, percebeu-se nessa leitura que o ficcionista mineiro
também contribui para o espraiamento do tema do banditismo social ao
inserir a figura ambigua do jagunco, individuo ndo catalogado pelo
historiador britanico ao longo de décadas de pesquisa. Regendo a sua
produgio estética dentro daquela tensdo sempre fecunda que se estabelece
entre a criagdo e a incorporagéo da tradi¢do, Guimarées Rosa foi 0 nome de
sua geracdo literdria que melhor soube organizar as representacdes artisticas
do mundo e do homem contemporineo envolto em um periodo de praticas
intolerdveis tais como as manifestacées de violéncia e de barbarie que
reduziram a civilidade no globo.

Em uma Era de catéstrofes — como bem definiu Hobsbawm ao longo
de sua obra mais divulgada no Brasil, Era dos extremos: o breve século XX
(1994) —, a literatura também foi marcada pelo conflito de forgas e valores
antagdnicos emergidos desta época em que o pacto selado entre os individuos
ocidentais e a escrita histdrica e/ou estética trouxeram — seja para responder
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as questoes metafisicas de um ex-jagun¢o, em Grande sertdo: veredas, seja
para sobreviver ao Mal supremo, nos contos de Ave, palavra, — a superficie
as vozes enoitecidas e caladas das periferias do capitalismo.

Assim, o ato de narrar — derradeiro recurso de sobrevivéncia no
violento hinterland rosiano — mostra-se relevante tradugdo artistica de um
pacto estabelecido entre os fios literdrios e os factuais na trama da
compreensdo da Historia recente em que o desmoronamento de impérios e
ilusdes ocidentais refletiram em paises como o Brasil, que vivenciou a
experiéncia do Regime colonial, numa necessiria afeicdo, também, das
questdes metafisicas com o objetivo de enfrentar a loucura que assola
qualquer individuo na contemporaneidade, as praticas intoleraveis de épocas,
como estas, de dificil compreensdo, periodos de profunda escuridio
enfrentados pelas paginas de Hobsbawm e de Guimaréies Rosa, que desfazem
imagens errénea que muitas vezes construimos do Brasil, a de um pais que
em sua Historia contemporinea se fez amistoso e pacifico, quando, na
verdade, este acompanhou a beligerdncia e a violéncia que contaminava
diversas nagdes e territérios da Terra.

Essa ¢ a leitura dialética que se propde do sertdo de Guimarées Rosa,
sobretudo nas paginas do Grande sertdo: veredas, a de uma elegia nacional,
um canto de morte pela perda de Diadorim e também pelas ilusdes que o
século XX nos legou, como conclui Riobaldo ja descrente do Bem e do Mal,
reconhecendo, por fim, o triunfo do individualismo capitalista de que o que
“[e]xiste é homem humano [em sua eterna] travessia” (ROSA, 1956, p. 594).
Uma jornada ainda que para o desconhecido como também concluiu
Hobsbawm, trinta e oito anos depois de Guimarées Rosa, em sua leitura do
século passado, transcrita no final de Era dos extremos (1994).

Como na produgio estética, a histéria ndo fornece licdes puras e
conclusivas para responder as manifestagdes de violéncia. Todavia, pistas sdo
oferecidas de que sociedades e individuos foram e continuam colocados em
perigo extremo. Em outras palavras, os movimentos populares estudados por
Hobsbawm ocorridos no século passado como sua compreensdo sio obras
ainda inéditas para a maioria de nds e continuario ainda por um tempo de
duragéo impossivel de prever como estranhos aos olhos de pesquisadores e
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principalmente, aos olhos dos homens comuns levados pelas dguas do
desconhecido equivoco.

Se, por fim, o discurso histérico delineia-se por didlogos de multiplas
ordens ou, como lembrou E. P. Thompson, de “intercAmbio com outros
conhecimentos e teorias” (THOMPSON, 1981, p. 58) atentando
evidentemente para o devido respeito ao valor que cada disciplina atribui
para a mesma moeda simbélica — aqui em especial os movimentos rurais de
banditismo e suas repercussdes no século passado — o texto que aqui se
encontra quer, tdo somente, fazer bem o seu oficio de casa de cambio,
promovendo equiparidade nas trocas nas quais nenhum dos lados saiam ou

mesmo se sintam lesados. E isso, meus amigos, nao é pouco.
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A ENCRUZILHADA DAS VEREDAS-MORTAS

Luisa Fernandes Vital!

“Lugar meu tinha que ser a concruz dos caminhos"
(ROSA, 2006, p. 419)

INTRODUCAO

A relagio que o homem estabelece com os lugares em que passa
extrapola os aspectos fisicos e meramente utilitarios do ambiente. Desse
modo, por meio de suas vivéncias, o ser humano, ao mobilizar
conhecimentos de fundo onirico, mitico, psiquico, espiritual e estético, acaba
dotando de valor simbdlico o espago em que se encontra, tornando-o de certa
forma sagrado em sua existéncia. Assim, o objetivo do artigo é compreender
como a encruzilhada das Veredas-Mortas tem relevincia para o percurso
empreendido por Riobaldo em Grande sertdo: veredas, na medida em que é
nesse ponto que ele firmard seu pacto demoniaco para se tornar Urutd-
Branco e vingar a morte de Joca Ramiro.

Além de carregar, em si, uma simbologia arraigada em nosso
imagindrio. A encruzilhada rosiana funciona como porta mistica uma vez que
abre passagem para o impenetravel Liso do Sussuario, bem como tem um
jogo de nomes interessantes para sua caracterizagfio valorativa. Assim sendo,
utilizando-se dos conceitos de heterotopia de Michel Foulcaut e de toponimia

! Doutoranda em Estudos Literdrios pela Universidade Paulista “Jilio de Mesquita Filho” -
UNESP; Faculdade de Ciéncias e Letras — FCLar — Araraquara. E-mail: If vital@hotmail.com,
http://lattes.cnpq.br/8111203654902107.
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de Michel Certeau, pretende-se analisar a constru¢ido da encruzilhada das
Veredas-Mortas e sua influéncia na formagdo da personagem Riobaldo.

A CRUZ E A ENCRUZILHADA

A cruz, elemento multiforme e presente nas mais variadas culturas,
tem uma gama de significados imensa a depender do seu contexto de
utilizagdo. Muito embora no Brasil sua carga valorativa esteja altamente
associada aos preceitos cristdos de sofrimento, redencdo e renascimento,
ilustrados no episédio conhecido como a Paixdo de Cristo, a cruz, de acordo
com Chevalier e Gheerbrant (1994, p. 309), esta na base de toda a simbologia
de orientagdo nos diversos niveis de existéncia do homem. Ela é capaz de
mobilizar e representar a orientacfio espacial, conjugada nos pontos cardeais
terrestres, a orientagdo temporal, encontrada, por sua vez, nos pontos
cardeais celestes, bem como retrata a relacio do homem animal consigo
mesmo.

De acordo com os autores, um dos quatros simbolos fundamentais -
juntamente com o centro, o circulo e o quadrado, a cruz também esta ligada &
ideia do quaternario e toda sua significacdo. Para a numerologia, as leis de
ordenacdo do universo sio expressas através dos ntimeros, unidades que
transmitem um ensinamento esotérico transcendental a depender do grau de
iniciagio daquele que os media (CREUSOT, 1977, p. 13). Sendo assim,
Creusot (1977, p. 124) aponta que o quatro se mostra como nimero sagrado
ao mundo dos homens na medida em que ele se inscreve de forma
equidistante entre a unidade suprema (4-1=3) e o septendrio dos mistérios do
mundo (7-4=3), chamando-nos a atengdo para a relagdo com a triade divina.

Cette situation du quaternaire, a égalité entre le un et le sept, définit
assez bien la vocation de 'homme: issu de l'unité, il s'en distingue
comme lecrée du createur, mais il est appelé a retourner au créateur et
a s'unir a lui [...] Le quarternaire exprime bien une situation, mais une
situation évolutive, 'homme étant placé sur terre dans une dynamique
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intéressant tout 'univers. Le quatre symbolise le terrestre la totalité du
crée et du révélé>(LAFFONT apud CREUSOT, 1977, p. 124).

Além do mais, a cruz congrega nao somente o conceito de orienta¢éo e
divindade, mas também aquele de sintese. Nela, tudo se confunde e se
mistura. "Ela é o corddo umbilical, jamais cortado, do cosmo ligado ao centro
original. [...] Ela é o simbolo do intermediario, do mediador, daquele que ¢,
por natureza, reunido permanente [..]." (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1994, p. 309-310). A interseccdo de bragos, marcando a encruzilhada - a
concruz dos caminhos - é o centro das manifestagdes do uno, um "[...] sitio de
passagem ou de comunicacdo simbolica entre este e o Outro-Mundo. E um
onfalo, um ponto de ruptura do tempo e do espago’ (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1994, P. 311).

Passando do simbolo ao topos, é compreensivel, portanto, que a
encruzilhada tenha grande importancia simbolica na medida em que se trata
de um espago dotado de poder sacroascencional. Trata-se de um lugar
epifanico, onde o cruzamento dos caminhos permite a ocorréncia de
aparicdes e revelagoes, tornando-se, de certo modo, hieratico. Vale relembrar
que Cémara Cascudo (1972, p. 371) chama a atengdo para o fato de que o
local se configura igualmente como ponto dos demoénios e dos deuses
noturnos e sinistros. Por conseguinte, a encruzilhada ¢ a zona intermedidria
capaz de congregar a ambiguidade, mostrando-se como passagem, seja de um
mundo a outro, seja de uma vida a outra.

2 Esta situagdo do quaternario, igualdade entre o um e o sete, define muito bem a vocagio do
homem: nascido da unidade, ele se distingue dela como criagdo do criador, mas ele ¢ chamado a
retornar ao criador e se unir a ele [...] O quaternario exprime bem uma situagdo, mas uma
situagio evolutiva, o homem colocado na terra numa dindmica interessando a todo o universo. O
quatro simboliza o terrestre a totalidade do criado e do revelado. (LAFFONT apud CREUSOT,
1977, p. 124).
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Entretanto, para que haja essa transformag¢do de um mundo a outro,
de uma vida a outra, é necessario que a morte se instale. Nesse ponto, vale
relembrar que a imagem da cruz, sempre sobreposta aquela da encruzilhada,
foi utilizada como marco topografico para se localizarem as sepulturas nos
cemitérios ao ar livre, como aponta Phillipe Ariés (2014, p. 360). Sendo assim,
¢ interessante a associagdo que se faz no imagindrio, da morte e da
encruzilhada. Uma espécie de amalgama semantico, a concruz dos caminhos
mobiliza um poder de ordem centripeta ao chamar para si toda gama de
significados simbdlicos. Nédo ¢ a toa que se trata de espaco ritualistico para
diversas culturas.

Assim, tendo em vista a importincia da topografia e o conjunto de
significados simbdlicos que ela mobiliza, ¢ vélido analisar como a
encruzilhada terd importante peso na trajetéria de Riobaldo, personagem de
Grande sertdo: veredas. Serd no cruzamento dos caminhos que Tatarana
selard seu novo destino como Urutt-Branco, tornando-se chefe do grupo de
jagungos para buscar sua vinganga. Muito além do carater simbolico do
espaco, ha que se notar o fato de a encruzilhada, nesse romance, construir-se
como, nos termos de Foucault (2009), uma heterotopia, apresentando um
jogo toponimico semanticamente interessante que contribuird para a
formagdo de Riobaldo. Contudo, para uma andlise mais profunda da
configuragdo desse espago, é necessaria uma recontextualiza¢do do romance
de Joao Guimariaes Rosa.

2 A TRAJETORIA DE RIOBALDO

Apds o julgamento de Zé Bebelo cujo veredicto culminou em seu
exilio, os jagungos liderados por Joca Ramiro decidem se separar em
pequenos grupos. "O grupo muito grande de jagun¢os nido tem composi¢do
de proveito em ocasido normal, sé serve para chamar soldados e dar
atrasamento e desrazoada despesa." (ROSA, 2006, p. 285). Riobaldo e
Diadorim seguem sob chefia de Titdo Passos e vao parar em Gararavacad do
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Guaicui com a tarefa de "[...] estanciar em certos lugares, com o fito de
receber remessas; e em acontecer de vigiar algum rompimento de soldados,
que para o Norte entrassem" (ROSA, 2006, p. 286).

De acordo com Riobaldo, o grupo viveu "bondosos dias" isolados do
mundo. Na paz, em meio a natureza, a personagem usufruia da calmaria em
que se encontrava. Era a oportunidade de observar o “Madrugar vagaroso,
vadiado, se escutando o grito a mil do passaro rexenxio [...]" (ROSA, 2006, p.
287). Esse isolamento possibilitou a Tatarana, uma imersdo maior em seus
pensamentos e desejos. Dessa forma, ele acaba constatando seu sentimento
por Diadorim: "Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim - amor de
mesmo amor, mal encoberto em amizade (ROSA, 2006, p. 289).

Todavia, essa tranquilidade ndo demorou muito a se dissipar. Foi num
"dia feio" que Gavido-Cujo apareceu para dar a noticia aterradora: haviam
matado Joca Ramiro. "Ao que ndo havia mais chdo, nem razdo, o mundo nas
juntas se desgovernava." (ROSA, 2006, p. 296). O grupo entdo se organiza
para buscar vinganga, mas acaba, infelizmente, encontrando-se com soldados
do Governo sedentos por vingar o exilio de Z¢é Bebelo. Para despistarem os
agentes da lei, o grupo foi desmanchado, Riobaldo ¢ Diadorim voltam aos
Gerais a fim de compor o grupo comandado por Medeiro Vaz.

O plano do novo chefe era atravessar o Liso do Sussuardo, regido
desértica que "[...] ndo concedia passagem a gente viva, era o raso pior
havente, era um escampo dos infernos” (ROSA, 2006, p. 34). Contudo, a
jornada dé errado. Apesar de os jagungos terem reunido mantimentos, "[...] o
sucedido sofrimento sobrefoi j4 inteirado no comego; dai s6 mais aumentava"
(ROSA, 2006, p. 48). Debaixo de calor escaldante, muitos morreram e a falta
de suprimentos se tornou patente. O grupo entdo abandona a ideia da
travessia. Saidos quase mortos do Sussuardo, os jagungos se encontravam
famintos e acabaram incorrendo num ato de canibalismo.

Medeiro Vaz, j& enfraquecido por conta da doenga, concorda que
Riobaldo saia a procura do grupo de S6 Candeldrio para juntar forcas. Ao
encontrar com Jodo Goanhd, este avisa a Tatarana que os grandes chefes nio
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poderiam ajudar: S6 Candelario havia morrido em tiroteio; Alipio estava
preso; e Titdo Passos tinha fugido para a Bahia. Sendo assim, Riobaldo tenta
retornar para o grupo de Medeiro Vaz, mas uma série de infortdnios o
mantém longe. Por fim, ao se juntar novamente ao bando, Medeiro Vaz ja
estava morrendo e o clima no acampamento ja se mostrava funebre. Antes do
suspiro final, Medeiro Vaz se preocupa em saber quem serd o chefe: ele olha
para Riobaldo, porém nao consegue nomea-lo. A morte chegara antes.

Mesmo Diadorim afirmando que Tatarana deveria encabecar a chefia,
este acaba negando: "Sou de ser e executar, ndo me ajusto de produzir
ordens..." (ROSA, 2006, p. 81). Depois de grande discussio, Marcelino Pampa
¢ nomeado o novo lider dos jagungos. Todavia, o destino age e, numa noite,
acabam por receber uma noticia: tratava-se de Z¢ Bebelo que, retornando de
seu exilio, ajudaria a vingar a morte de Joca Ramiro. Marcelino Pampa abre
maio da lideranca para Zé Bebelo comandar.

O grupo entéo perambulou pelo sertio e teve a chance de vivenciar
grandes peripécias. Vagaram por muitos lugares, até Riobaldo perceber que
Z¢ Bebelo havia perdido o rumo. Nesse contexto, Z¢é Bebelo encontrava-se
numa situagio de descrédito de acordo com Riobaldo. Perdidos, os jaguncos
custavam a achar seu caminho para fazer cumprir sua vinganga contra
Hermoégenes, tido como pactario do demdnio. Chegaram até as terras de seo
Habéo, fazendeiro ganancioso que os recebeu. Na Coruja, Riobaldo diz:

E ali, redizendo o que foi meu primeiro pressentimento, eu ponho:
que era por minha sina o lugar demarcado, comego de um grande
penar em grandes pecados terriveis. Ali eu ndo devia nunca de ter me
vindo; 14 eu ndo devia de ter ficado. (ROSA, 2006, p. 401).

Perto dali, localizavam-se duas veredas sem exuberancia nenhuma.
Uma, de "aguinha chorada” e com os buritis presos; a segunda, com um
corrego parado, de uma "dgua sem cor por sobre o barro preto”. Assim, "[...]
alargadas, formavam um tristonho brejdo, tdo fechado de moitas de plantas,
tao apodrecido [...] Elas tinham um nome conjunto - que eram as Veredas-
Mortas." (ROSA, 2006, p. 401). No meio delas, "[...] para a gente dividir de ir
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la, por uma ou por outra, se via uma encruzilhada. Agouro? Eu creio no
temor de certos pontos."(ROSA, 2006, p. 401).

Sera, portanto, em meio a esse cendrio, no entroncamento das
passagens das Veredas-Mortas, que Riobaldo ruma, a noite, até a
encruzilhada, com o objetivo de enfrentar o mal maior. Num turbilhdo de
pensamentos entre a existéncia de Deus e do Diabo, da necessidade de matar
Hemdgenes e recuperar a honra de Joca Ramiro, Tatarana se manteve firme
mesmo conjurando a presen¢a do demo. Apesar do Diabo nio ter aparecido,
Riobaldo sabia que ele o havia escutado. Como num estalar, Riobaldo toma
seu caminho de volta, na madrugada, e bebe a dgua do buriti como para selar
seu novo destino, sentindo "[...] frior de dentro e de fora [..] Nunca em
minha vida eu tinha sentido a soliddo duma friagem assim” (ROSA, 2006, p.
423)

Diadoriom o estranha e ele passa a dar ordens e até mesmo contesta as
decisdes erradas de Zé Bebelo. Os cavalos do bando mostravam
comportamento estranho ao chegarem perto de Riobaldo que dava sua
palavra de ordem para acalmar os animais. Ele até mesmo ganha o cavalo
branco de séo Habdo, dono das terras em que o grupo se encontrava. O
animal foi capaz de perceber ligeiramente a mudanga de personalidade de
Riobaldo. Foi entdo que o grupo de Jodo Goanha se junta ao de Zé Bebelo e
Riobaldo, num rompante, pergunta quem serd o novo chefe. Ele acaba
matando dois jaguncos - Rasga-em-Baixo e seu irmdo - que ousaram
enfrenta-lo. Riobaldo, que certamente nao é mais Riobaldo, torna-se chefe do
grupo sob o nome de Urutt-Branco.

Uma nova viagem comegava sob seu comando com um tnico
objetivo: matar os "judas" assassinos. Riobaldo/Urutt-Branco consegue
atravessar o Liso do Sussuario, liderando seu bando. Antes de atravessar a
regido drida, ele avista uma coruja. O Urutd-Branco guerreia com o grupo de
Hermoégenes e consegue vitéria as custas da morte de muitos de seus
companheiros. Ao assistir & morte de Diadorim e tendo terminado a guerra, o
Urutd-Branco abandona a vida de jagun¢o e ruma novamente para as
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Veredas-Mortas. Perto de alcangar o seu destino, descobre que o lugar se
chama, na verdade, Veredas-Altas. A personagem acaba por cair doente,
apresentando episédios delirantes. Depois de um longo periodo de
convalescenga, Riobaldo torna-se herdeiro das terras de seu padrinho e

empreende a busca, por meio da narrago, para compreender-se a si mesmo.

3 O PACTO NAS VEREDAS

E evidente que o ser humano, ao longo de sua evolugdo civilizatoria,
sempre estabeleceu uma relagio intima com as paisagens em que este se
inseria, revelando, em certa medida, uma intera¢do que ultrapassa o plano
pragméticode moradia e cultura alimentar. De acordo com Ferreira (1990, p.
1), essas relacoes, além de abarcarem os aspectos considerados biofisicos,
também envolvem as dimensdes psiquica, mistica, espiritual e estética do
homem e do espaco em que ele se encontra.

Mais intima e individualmente, cada ser humano constrdi, seleciona as
paisagens que envolvem sua propria historia de vida, numa revelagio
de simbolos que encerram em si as atitudes, percep¢oes, 0s sonhos e
sentimentos dnicos, singulares, relativos as suas vivéncias. Estes
simbolos atribuidos as paisagens vividas dizem respeito as maneiras de
compreender a integridade e complexidade das experiéncias, dos
ritmos das relagoes existenciais com o mundo vivido [...] (FERREIRA,
1990, p. 1-2).

Dessa forma, conseguimos entender que a encruzilhada em Grande
sertdo: veredas adquire valor na medida em que ela ndo é um mero lugar por
onde Riobaldo passa, mas é um espaco dotado de sentido simbolico na
trajetoria da personagem. L4, onde ele sente em seu intimo o temor e sabe
intuitivamente que ali ndo deveria ter permanecido, serd o local em que ele
acredita ter firmado pacto com forgas sobrenaturais para conseguir cumprir

sua missio.
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Percebe-se a utilizagio de uma simbologia enraizada em nosso
imagindrio para ambientar o topos da morte simbdlica de Riobaldo. Sera,
portanto, na concruz dos caminhos que a personagem buscara a reorientagio
do espago, do tempo e da sua relagdo consigo mesmo, ja que sera a partir do
ritual do pacto que a personagem ira reconfigurar a rota a ser tomada e o
tempo a ser despendido para a execugdo da vinganga, ndo mais como jagungo
do grupo, porém, como chefe do bando. Além do mais, ele busca no centro
das passagens, a comunicagdo com o outro mundo, na esfera do supra-
humano, para a revelagdo e a unido com poderes que lhe ajudariam na
empreitada, uma vez que como simples jagunco ele ndo havia alcancado.

Vale ainda ressaltar as figuras da coruja e do cavalo nesse episodio.
Ambos os animais estdo ligados a imagética da morte. A coruja - no romance
trata-se de lugar contiguo as Veredas-Mortas - é um animal ligado ao
elemento ctoniano e "guardia da morada obscura da terra'. Para os astecas, ela
¢ o animal simbdlico do deus do inferno e estd associada ao elemento
noturno. Ademais, para as etnias indoamericanas, a coruja ¢ a representagéo
direta da divindade da morte e a guardia dos cemitérios. (CHEVALIER, 1994,
p. 293). Ja o cavalo é uma "[...] cratofania infernal, uma manifestacdo da
morte andloga a ceifera no folclore mundial.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1994, p. 205). Pressagiadores da morte, sdo em sua maioria
negros, embora possam assumir a cor branca alvacenta aproximando-se da
imagem fantasmagorica do cadéver. E preciso relembrar que os cavalos do
bando sentiram a mudanga de Riobaldo, o qual acaba ganhando o cavalo
branco de Seo Habio, ja que o animal passa a lhe obedecer.

Entretanto, apesar da encruzilhada estar ligada aos mistérios do
mundo, o quaternédrio que ela representa no momento do pacto nio estd
associado ao elemento ascensional, mas justamente a seu valor contrério.
Riobaldo busca a alianga demoniaca e nao a unifo divina como for¢a motriz.
Ele busca a morte simbolica e ndo a transcendéncia para empreender o seu
caminho. Nesse aspecto, ¢ interessante observar como o espaco da
encruzilhada se posiciona como heterotopia ao considerarmos sua relacdo

| 107 |



com a regiao do Liso do Sussuardo, uma vez que este era impenetravel e “néo
concedia passagem aos vivos”.

Para Michel Foucault (2009, p. 413) nfo vivemos em um espago
homogéneo, mas num espago que se mostra carregado de qualidades que
atribuimos de acordo com nossas vivéncias. Assim, a heterotopia seria o
espaco heterogéneo, que se constitui como posicionamentos definido e
irredutivel, capaz de se contrapor a outros posicionamentos reais,
contestando-os e subvertendo-os. Trata-se, pois, do espaco que suspende a
neutralidade da ordem vigente. Em outras palavras, um corte no espago e
tempo da realidade concreta.

Assim, Foucault (2009, p. 416-21) traga alguns principios que
ajudariam a dimensionar como a heterotopia funciona e como ela se
constitui: 1- as heterotopias poderiam ser classificadas como de crise ou de
desvio; 2- cada heterotopia tem um funcionamento especifico, podendo ser
alterado no curso do tempo; 3- ela permite a possibilidade de justaposicdo de
posicionamentos incompativeis entre si; 4- o espago heterotépico apresenta
um sistema de abertura e fechamento que o torna isolado e impenetravel; e,
por fim, 5- ela se desenvolve em podlos extremos, ora criando um espago que
denuncia o ilusério da realidade, ora compensando a desorganizacio do
mundo. E importante apontar que Foucault (2009, p. 416) explica a enorme
variedade das heterotopias, sendo impossivel encontrar uma que seja
absolutamente universal

Tendo isso em mente, é relevante ressaltar que o grupo ao qual
Tatarana pertencia tentou por duas vezes atravessar o Liso do Sussuardo,
sendo bem-sucedido somente na segunda, ap6s a transformagao de Riobaldo
em Urutt-Branco pela passagem das Veredas-Mortas. No inicio do romance,
Riobaldo relata ao seu interlocutor que o Liso ndo oferecia passagem aos
vivos, era um descampado do inferno. Ora, somente quem tivesse conhecido
a morte, experimentado de perto o que o inferno oferece, poderia ser digno
de por ali passar. Foi através do ritual com o Diabo que Urutd-Branco se
torna capaz de acessar o espago que, antes de mais nada, demandava a
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"purificagao”. Trata-se, portanto, de uma passagem mistica, que apos o ritual
iniciatico, abre a possibilidade para a transposi¢do do deserto inacessivel.
Assim, as Veredas-Mortas funcionam como sistema de abertura e
fechamento para a impenetrabilidade do Liso do Sussuardo.

Nesse aspecto, faz-se ainda importante frisar que as Veredas-Mortas e
o Liso do Sussuario, regides geogréfica e biofisicamente apartadas®, isoladas e
impenetraveis a0 humano comum, podem ser justapostas. Isso porque ambas
se apresentam como heterotopias, espago em que as normas da realidade sdo
extintas. Sendo pertencentes a outra dindmica,a ordem que rege o mundo real
nao é a mesma para esses dois ambientes deslocados territorial e
temporalmente e que se ligam por um aspecto em comum, a morte. Uma vez
ja iniciado nos mistérios do mundo, Riobaldo, ao adentrar o Liso, é precedido
por seu psicopompo, a coruja, guardia dos cemitérios.

Por fim, mas ndo menos importante, o jogo dos nomes é essencial

para se compreender o que a encruzilhada representa na trajetéria da
personagem. Para Michel Certeau (1998),

Nos espacos brutalmente iluminados por uma razio estranha, os
nomes préprios cavam reservas de significagoes escondidas e
familiares. Eles "fazem sentido™ noutras palavras, impulsionam
movimentos, & maneira de vocagbes e chamados que dirigem ou
alteram o itinerdrio dando-lhe sentidos (ou direces) até entdo
imprevisiveis. Esses nomes criam um nao-lugar nos lugares: mudam-

nos em passagens. (CERTEAU, 1998, p. 184).

Apébs a guerra e a morte de Diadorim, Riobaldo fica desnorteado,
despede-se do bando para retornar ao lugar de origem: "Aonde ia, eu retinha
bem, mesmo na doidagem. A um lugar s6: as Veredas-Mortas... De volta, de

*Como dito, o Liso do Sussuardo se caracterizava como regido desértica e infértil enquanto as as
veredas sdo territorios abundantes em dgua, onde se pode encontrar o buriti, espécie de plameira.
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volta." (ROSA, 2006, p. 600). Foi no meio do caminho que ele descobre que o
lugar onde seu pacto fora realizado, na verdade, chamava-se Veredas-Altas.
Nesse momento, a personagem adoece e comega a delirar, acordando muito
tempo depois.

A mudan¢a do nome ¢é importante na medida em que a troca
imagética entre a ‘morte” e a “altura’, mobiliza significados outros que, nesse
contexto, opdem-se. A morte, associada ao valor contrario de vida, esta
intimamente ligada a for¢a motriz demoniaca. No entanto, com a mudanga
de nome, otopos de transformagéo de Riobaldo fica associado ao elemento
ascensional, quase da ordem do sagrado. Dessa forma, abre-se a chance para
que o elemento divino se expanda em meio a simbologia descensional do mal.
Assim, a encruzilhada, por sua vez, consegue congregar tanto o mal quanto o
bem, reforcando seu poder de amalgama ao conjugar os contrdrios na figura
do uno.

CONSIDERACOES FINAIS

Walnice Galvao (1972) em seu estudo As formas do falso ja havia
chamado a atencdo para a questio da jungdo dos contrarios em Grande
sertdo: veredas. Seu intuito era “[...] descobrir onde radica a ambiguidade e
como estd ela construida, ou seja, em que niveis da composi¢ao literaria se
detecta essa ambiguidade instauradora.” (GALVAOQ, 1972, p. 12).

A ambiguidade, principio organizador deste romance, atravessa todos
os seus niveis; tudo se passa como se ora fosse ora ndo fosse, as coisas
as vezes sdo e as vezes nao sdo. Como, todavia, esses pares nao chegam
a constituir-se em opostos, antes vivenciando-os o sujeito
alternadamente sem que a tensdo entre eles engredre o novo, nio se
pode falar em contradi¢fo, mas apensa em ambiguidade.

Assim, Riobaldo néo nega nenhum dos polos, mas transita em ambos,
mostrando-nos que sua constituicdo abarca o duplo. Serd na encruzilhada,
espago que congrega o bem e o mal, o uno da esfera divina e os mistérios do
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mundo concreto, a morte e a transcendéncia, o ascensional e o descensional,
que ele se constituird duplamente — Riobaldo/Urutd-Branco - para dar cabo
de sua vinganga. Impulsionado no primeiro momento pela for¢a da morte
encarnada na figura do demo, ele descobre, apds terminar sua tarefa, que o
lugar de sua transformagédo poderia comportar o valor positivo da vida e do
sagrado ja que o nome - Veredas-Altas - poderia ser relacionado a simbologia
da altura e, por conseguinte, estar ligado ao campo do inefavel.

Destarte, 0 jogo simbdlico seméntico da encruzilhada seria o sinal para
o fato de que Riobaldo havia negociado com Deus e ndo com o Diabo?
Desabafando com o amigo, C. Quelemém, Tatarana pergunta se ele havia
vendido a sua alma, tornando-se pactario. Ao que o amigo responde: "Tem
cisma ndo. Pensa para adiante. Comprar ou vender, as vezes sdo as a¢des que
sdo as quase iguais..” (ROSA, 2006, p. 607). Dessa forma, niao existe a
supremacia do Bem ou do Mal, da verticalidade ou da profundidade, pois o
centro da encruzilhada comporta a ambiguidade, tornando o multiplo em
uno, assim como Riobaldo também é capaz de unificar ambivaléncia. O que
lhe resta somente, portanto, é a sua prépria travessia ambigua na concruz dos
caminhos.
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A VERDADE EM AUGUSTO MATRAGA

Raquel de Castro dos Santos!

INTRODUCAO

O conto “A hora e a vez de Augusto Matraga”, do livro Sagarana, do
escritor brasileiro Joao Guimaries Rosa, apresenta uma personagem principal
que se revela ao longo da narrativa como alguém que possui uma dualidade
intima e revela personalidades diferentes em diferentes situacdes. O
velamento é o proprio desvelamento porque se vela e desvela por ser quem é.
Por tal, o caminho de Augusto Matraga ¢ o da verdade. Néo se pode fugir ao
que se ¢, mas sim ser verdade de si.

Desocultar o que se oculta. Trazer a superficie o se que encontra na
profundidade. Apesar da aparente dicotomia, os movimentos contrarios
(velar-desvelar) ocorrem harmonicamente, ser; “é neste movimento
complexo de encobrimento, ocultagio, esquecimento e laténcia que se edifica
a experiéncia origindria e radical que os gregos chamam, com toda
propriedade, de a-leth-eia: descobrimento, revelagio, desocultagéo, paténcia”.
(CARNEIRO LEAO, 2002. p. 74). Nio sido instancias dispares, mas,
unificadoras do ser, linguagem, memdria e verdade. A presenca de uma cala e
fala a auséncia da outra. Quando advém o desvelamento, surge o
descobrimento, um achado, um encontro. E o que simboliza, em “A hora ¢ a
vez de Augusto Matraga”, a frase “cada um tem a sua hora e a sua vez, vocé hd
de ter a sua” (ROSA, 2001, p. 380).

' Doutora - http: //lattes.cnpq.br/7646617110016309. E-mail: raquelcastrosantos@gmail.com
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1 O DESVELAMENTO

Augusto Matraga, “Augusto Estéves, filho do Coronel Afonsdo
Estéves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira. Ou Nhé Augusto...” (ROSA,
2001, p. 363). Logo ao inicio da narrativa, Augusto, em meio ao leildo,
arremata a Tomazia, também conhecida como Sariema e enamorada por um
capiau chamado Tido, que deu o primeiro lance para levé-la consigo. No
entanto, a caminho da casa do Beco do Sem-Ceroula, Augusto ao olhar

Sariema, diz:

— Que é?1... Vocé tem perna de manuel-fonseca, uma fina e outra
secal E estd que é s6 osso, peixe cozido sem tempero... Capim p’ra
mim, com uma sombragdo dessas!.. Va-se embora, frango-d’agua!l
Some daqui!

E, empurrando a rapariga, que abriu a chorar o choro mais sentido da
sua vida, Nho Augusto desceu a ladeira que a gente tinha de descer
quase correndo, porque era sé cristal e pedra solta (ROSA, 2001, p.
373).

Augusto ndo mediu esfor¢os para arrematar Sariema no leildo, mas,
apos ja ter logrado, ndo encontra resisténcia alguma para desfazer-se da
mulher adquirida. O impeto de ver um objetivo alcangado, sem medir
consequéncias, o levar a praticar atos tempestivos.

Sua esposa, Dion6ra, manda-lhe um recado para que Augusto volte
para casa uma vez que precisam partir, sair daquele lugar. No entanto, ele nao
atende ao pedido. Assim, renegada, a caminho de Morro Azul, Dionora
encontra Ovidio, seu amor, no brechdo do Bagre. Com ele partem ela e a
filha. Abandonam Augusto.

Quim Recadeiro, que estava com a esposa e a filha dele quando
resolveram partir com Ovidio, relata o ocorrido a Augusto. Ainda, quatro
capangas de Matraga resolveram passar a fazenda do Major Consilva. Assim,

Mas Nho Augusto era couro ainda por curtir, e para quem ndo sai, em
tempo, de cima da linha, até apito de trem é mau agouro. Demais,
quando um tem que pagar o gasto, desembesta até ao fim. E, desse
jeito, achou que néo era hora para ponderados pensamentos (ROSA,
2001, p. 373).
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Duplamente traido, Matraga resolve matar Ovidio, e a esposa deixa
para depois, porque primeiro, quer tirar satisfagido na chicara do Major. Ao
chegar na chicara de Major Consilva, Matraga ¢é surpreendido pelos
capangas, quando se aproximava e tentava travar conversa com Consilva.
Major ordena que levem Matraga para longe de suas terras, marquem
Matraga como um gado seu e matem-no.

Os capangas s6 ndo conseguem matar Matraga, porque quando ja iam
mata-lo, ap6és uma surra tremenda, Matraga se atira em um barranco.
Pensando que Matraga estivesse morto, ndo descem para procurd-lo e
abandonam o corpo. L3, Matraga é encontrado pelo preto que, com a ajuda
da mulher, carrega Matraga para a casa do casal e cuidam dele até a pronta
recuperacgao.

“A hora e a vez de Augusto Matraga” vai delineando-se
paulatinamente. E sob os cuidados de “mde preta Quitéria® e “pai preto
Serapidao” que Matraga melhora. No entanto, sua situagdo ndo é uma das
melhores. Assim,

Deitado na esteira, no meio de molambos, no canto escuro da choga
de chao de terra, Nho Augusto, dias depois, quando voltou a ter nogao
das coisas, viu que tinha as pernas metidas em toscas talas de taboca e
acomodadas em regos de telhas, porque a esquerda estava partida em
dois lugares, e a direita num sé, mas com ferida aberta. As moscas
esvoagavam e pousavam, ¢ o corpo todo lhe dofa, com costelas
também partidas, e mais um brago, ¢ um sofrimento de machucaduras
e cortes, ¢ a queimadura da marca de ferro, como se o pobre corpo
tivesse ficado imenso (ROSA, 2001, p. 377).

Antes desejoso de morrer, agora Matraga ja considera que ¢ melhor
viver. E, em meio a situagdo ruim que o rodeia, o padre, apds uma visita, lhe
diz: “Cada um tem a sua hora e a sua vez: vocé hd de ter a usa” (ROSA, 2001,
p- 380). Essa frase do padre sera recorrente para Matraga.

E de ter conhecimento de que possui uma hora e uma vez, Matraga
opde-se a figura de outrora, agora imerso na religiosidade. A devogdo de
Matraga infunde-lhe novo 4nimo. Nesse caminhar entre Augusto anterior e o
posterior, a ambivaléncia é notoria:
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— Eu vou p’ra o céu, e vou mesmo, por bem ou por mall... E a minha
vez hd de cegar...P’ra o céu eu vou, nem que seja a porretel... E os
negros aplaudiram, e a turminha pegou o passo, a caminho do sertdo.
Mas todos gostaram logo dele, porque era meio doido e meio santo; e
comprender deixaram para depois (ROSA, 2001, p. 381-382).

Matraga deambula. A procura de seu caminho, vai vivendo seus dias:

Trabalhava quem nem um afadigado por dinheiro, mas, no feito, nao
tinha nenhuma ganancia e nem se importava com acrescentes: 0 que
vivia era querendo ajudar os outros. Capinava para si e para os
vizinhos do seu fogo, no querer de repartir, dando de amor o que
possuisse. E so pedia, pois, servico para fazer, e pouca ou nenhuma
conversa. |[...]

Também, ndo fumava mais, ndo bebia, nao olhava para o bom-parecer
das mulheres, nao falava junto em discussdao. S6 o que ele ndo podia
era se lembrar da sua vergonha; mas, ali, naquela biboca perdida, fim-
de-mundo, cada dia que descia ajudava a esquecer (ROSA, 2001, p.
382-383).

Ao encontrar Tido da Thereza, Matraga nem quer saber do ocorrido
com os tdo conhecidos anteriores; que sua ex-esposa continua com Ovidio,
que sua filha perdeu-se na vida, que seu Major Consilva comprou duas
fazendas de Matraga e manda em Murici, que Quim morreu com vinte balas
no corpo. Mostrar-se outro e diferente ¢ o que Matraga deseja.

O eclodir daquilo que cada um ¢ estéd presente naquilo que néo ¢, pois,
a possibilidade de ser permeia o nao-ser. Ao inicio ja vem dito: “Matraga nio
¢ Matraga, ndo ¢ nada. Matraga é Esteves.” (ROSA, 2001, p. 363). No
deambular entre ser e ndo-ser, Matraga nao é nada, pois ao ser e ndo-ser ndo
pode apresentar-se sempre 0 mesmo. No entanto, ele é o que é.

Em um mundo de revés, Matraga caminha & procura de si. Cada um
possui sua alcunha, resta saber qual é. Matraga a espera de seu dia, do desvelo
articula-se em ocultacio e desocultagdo. A antitese de si ndo pode ser
Matraga, pois o ser nfo anula o ndo-ser, nem vice-versa. Esses sdo
confluéncias de um mostrar-se néo unificado. Mas, de um ser dnico. Matraga
¢ o emblema de revelagio, ja que em si ele carrega o ser e o ndo-ser de modo
conflitante. O conflito entre 0 Matraga de antes a descida do barranco e o
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Matraga da pds-descida confluem para delinearem quem é Matraga. Assim,

sente um lampejo de pena de si:

— Tem horas em que fico pensando que, ao menos por honrar o
Quim, que morreu por minha causa, eu tinha ordem de fazer alguna
vantagem... Mas eu tenho medo... J4 sei como ¢ que o inferno ¢, mée
Quitéria... Podia ir procurar a coitadinha da minha filha, que talvez
esteja sofrendo, precisando de mim... mas eu sei que isso ndo ¢ eito
meu, ndo ¢ ndo. Tenho ¢ de ficar pegando minhas culpas, penando
aqui mesmo, no sozinho. J& fiz peniténcia estes anos todos, e nio
posso ter prejuizo deles! Se eu quisesse esperdigar essa peniténcia feita,
ficava sem uma coisa e sem outra... Sou um desgracado, mée Quitéria,
mas o meu dia hé-de cegar!... A minha vez...

¢

Conflitante, ser Matraga ¢é ser si mesmo, ¢ ser dual e conflitante,
carregando consigo o que lhe ¢ préprio. O que lhe pertence nio pode ser

encaminhado a outro, ja que

Para os relacionamentos criadores, i. e, para as relagoes originarias de
ser e realizar-se, ocorre precisamente o contrario (de nemo dat, ‘quod
non habet: ‘ninguém dd o que ndo tem’) ‘nemo dare potest, quod
habet’: ‘ninguém pode dar o que tem’. Pois, se desse o que tem ndo
daria e sim tiraria do outro a possibilidade de ser outro e, com isso,
qualquer condig¢do tanto de receber como de receber nada. Pois é o
nosso proprio ser que constitui tal possibilidade (CARNEIRO LEAO,
2002, p. 79).

A chegada dos valentées do bando de Jodozinho Bem-Bem ndo
afugentou Matraga, mas o incitou a convidd-los a comer em sua casa
enquanto durar a estadia do bando na cidade. Jodozinho alimentado, ao
partir, na manha seguinte, ainda convida Matraga para juntar-se a seu bando.
Apesar de nfo aceitar o convite de Jodozinho, Matraga se inclina a aceitar a
proposta: “O convite de seu Jodozinho Bem-Bem, isso, tinha de dizer, é que
era cachaca em copo grande! Ah, que vontade de aceitar e ir também...”
(ROSA, 2001, p. 397). No entanto, Matraga fica decidido a ndo ir com o
bando.

Matraga decide partir de sua casa e ndo deixa de ir montado em um
jumento, apesar da relutdncia em leva-lo consigo, como bem lhe diz mie
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Quitéria, é “um jumento um animalzinho assim meio sagrado, muito
misturado as passagens da vida de Jesus”. Encontra Jodozinho Bem-Bem, que
caminhava rumo a Bahia, em uma fazenda. Nesta, Jodozinho estava com um
servico a fazer. Queria vingar-se de uma familia.

Mas Matraga, em desacordo com Jodozinho Bem-Bem, por ndo aceitar
que a familia do matador pagasse pelo mal cometido, o repreende e os dois
travam uma peleja, que se tornaria mortal para ambos.

O encobrimento de Matraga ¢ descoberto com a sua morte no duelo
com Jodozinho Bem-Bem. O intento de Matraga mostrar-se outro nio pode
ser totalmente desvinculado por sua morte, pois morreu em defesa da familia,
por principio. Sua atitude ¢ enaltecida pelo pai do matador que lhe inflama:
“Traz meus filhos, para agradecerem a ele, para beijarem os pés delel... Ndo
deixem este santo morrer assim... P’ra que foi que foram inventar arma de
fogo, meu Deus?!”(ROSA, 2001, p. 412) Ja a questdo do Matraga anterior é
latente, posto que ¢ comparado a um demonio na peleja:

E a casa matraqueou que nem panela de assar pipocas, escurecida a
fumaga dos tiros, com os cabras saltando e miando de maracajds, ¢
Nho6 Augusto gritando qual um demdnio preso e pulando como dez
demonios soltos.

— O gostosura de fim-de-mundol...

I3

Vemos, entdo, que o “Matraga” é Matraga, ¢ algo guardado que se
deixa revelar em determinada situacdo. E nada. E Esteves. Matraga oferta
aquilo que ndo possui, sua morte. Chegou a sua vez:

Entdo, Augusto Matraga fechou um pouco os olhos, com sorriso
intenso nos labios lambuzados de sangue, e de seu rosto subia um
sério contentamento.

Dai, mais, olhou, procurando Jodo Lomba, e disse, agora sussurrado,
sumido:

— Poe a bengdo na minha filha... seja 14 onde for que ela esteja... E,
Diondra... Fala com Dionoéra que esta tudo em ordem!

Depois morreu. (ROSA, 2001, p. 413)

A morte de Augusto Esteves ¢ o dpice da vivéncia, revelagdo,
descobrimento, desvelo dele. A vigéncia desobstrui a laténcia e instaura-se. O
verdadeiro ¢ o achado, “ja ndo traz consigo apenas o seu contrdrio; o
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ocultamento, é o que j4 se livrou de uma total laténcia” (CARNEIRO LEAO,
2002, p. 74).

Assim, o verdadeiro Matraga ¢ o Matraga desvelado, desoculto,
eminente. Ainda, segundo Carneiro Ledo, “a verdade realiza sempre um ja
nao estar oculto, diz um ja ndo estar mais encoberto, é um ja ndo ter mais
véus e vendagens.” (ROSA, 2001, p. 75). Matraga sem vendas, desvendado.
Apesar da aparente disparidade, ser e nao-ser, necessariamente, ndo sio
oposicoes, “a verdade abrange a totalidade do real e o universo das
realizagGes, atingindo a prépria realidade como tal, em sua dindmica de dar-
se na medida e enquanto se recusa e atrai” (ROSA, 2001, p. 76).

O extraordindrio habita a verdade por nao pertencer a dinadmica do
certo e errado. Matraga é Matraga, e por tal ¢ Matraga. Independente do
modo como se apresente, Matraga ndo deixa de ser ele, Matraga. A nogéo de
certo ou errado, possivelmente presente na articulagdo entre o Matraga de
antes da descida do barranco e a de depois, ndo chega a nulificar a
instauracgdo da verdade. A dicotomia néo integra a verdade. Ser e ndo-ser néao
sdo paradoxos. Matraga, ao ndo-ser, ¢ ele. Ao ser ele, Matraga, ndo ¢ outro. E,
por ser inabitual, a verdade ¢ presenca extraordindria. Sua presenca se
apresenta extraordinariamente, percebida diferente. Ndo ¢é indiferente. O
resgate do thaumdtzein grego para o extraordinario evidencia a abertura
existente.

A verdade, portanto, ndo pode ser um método objetivo ou subjetivo.
Descartes adequa a percepgio a verdade, € assim ao sujeito. E o que menciona
o seguinte trecho:

E certo, porém, que jamais viremos a tomar o falso pelo verdadeiro se
dermos assentimento somente aquilo que percebemos clara e
distintamente. Digo que ¢ certo porque, como Deus néo é enganador,
a faculdade de perceber que nos deu ndo pode tender ao falso, nem
tampouco a faculdade de assentir, quando se estende somente aquilo
que ¢é percebido claramente. E, ainda que de maneira alguma o
provassemos, isso estd de tal sorte impresso pela natureza nos animos
de todos [no6s] que, todas as vezes que percebemos algo claramente,
lhe damos espontaneamente o nosso assentimento e de nenhum modo
podemos duvidar que néo seja verdadeiro (DESCARTES, 2002, p. 59).
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Heidegger em “A superagdo da metafisica” (HEIDEGGER, 2001, p.
61-86) aponta que a verdade para Descartes estd impregnada de metafisica. E
0 que comprova o fragmento a seguir:

Em todas as cogitationes, o ego cogito ¢ para Descartes o que ji se
apresenta pro-posto e im-posto, sendo o vigente, o inquestionavel, o
indubitavel, o que, cada vez, ja estd no saber, o certo e sabido em
sentido proéprio, o previamente consolidado, o que poée tudo em
referéncia a si deste modo se contra-pde a todo outro.

Ao objeto pertence tanto o teor de consisténcia (o quid) do que se
contrapoe (essentia-possibilitas) como a posicdo do que se opde
(existentia) O objeto constitui a unidade de persisténcia dessa
consisténcia. Em sua insisténcia, a consisténcia refere-se
essencialmente ao pdr da re-presentagdo como uma posse
asseguradora que pde algo diante de si, que pro-pée. O objeto
originario ¢ a objetividade em si mesma. A objetividade origindria ¢ o
“eu penso”, no sentido do “eu percebo”, que ja se apresenta e jd se
apresentou, ¢ subiectum. Na ordem da génese transcendental do
objeto, o sujeito é o primeiro objeto da re-preentagdo ontoldgica.

Ergo cogito ¢ cogito: me cogitare (HEIDEGGER, 2001, p. 64).

A verdade metafisica ndo considera a ambivaléncia contida em
alétheia. O dizer e nido dizer, velar e revelar, encobrir e desencobrir. Ao
ponderar que a verdade é um continuo intransponivel, sua reta atinge um
alvo vigente por imposi¢do. A representagdo, por sinal, proposi¢do, é um
simulacro da verdade. Vai de uma percep¢io a um objeto sem apresentar a
dindmica incutida por alétheia.

Augusto Matraga ndo é uma representacdo de sujeito, mas, sim, estd
condizente com alétheia. A verdade assinalada em Matraga nao aparece como
uma faculdade apreendida e inerente a ele, ndo é uma formulagdo acabada e
inamovivel, Matraga revela-se a medida que se mostra. Desse modo, ndo é
uma personagem formada e acabada. Desde o inicio ao fim da narrativa,
Matraga pratica e sofre acGes revelando-se sem apresentar qualquer
determinagdo indutéria de ser o bem ou o mal, até quando quer apresentar-se
como um homem santo, como assinala a propria frase do conto: “Matraga
néo é Matraga, nfo é nada”(ROSA, 2001, 363).
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A passagem vivencial encoberta de Nhé Augusto tem seu édpice no
momento de incandescéncia, “iluminar é conduzir algo para o livre, é
conceder vigéncia® (ROSA, 2001, 244), ao duelar com Jodozinho Bem-Bem,
em plenitude na morte. A imanéncia do regrado nao predispde a abertura a
vida. Contrariamente ao seu descobrimento, a tentativa de esquecer de

Matraga ¢ uma forma de “manter-se encoberto” (ROSA, 2001, 233):

E assim nesse parado Nho Augusto foi indo muito tempo, se
acostumando com os novos sofrimentos, mais meses. Mas sempre safa
para servir aos outros, quando precisavam, ajudava a carregar
defuntos, visitava e assistia gente doente, e fazia tudo com uma tristeza
bondosa a mais ndo ser (ROSA, 2001, 387).

Matraga, em via do esquecimento, queria encobrir-se. Tornar-se outro
poderia ser um modo de esquecer o antigo. Sobre esquecer, Carneiro Ledo
menciona o seguinte:

Esquecer ¢ um acontecimento ontoldgico em que o homem se realiza,
na medida em que os descobrimentos e revelagdes lhe encobrem sua
propria realizagdo. Isto significa: 0 homem também se vela para si
mesmo sempre que consegue revelar-se num empenho de ser e
desempenho de ndo ser. Para realizar-se, 0 homem tem tanto de
esquecer como de recordar (CARNEIRO LEAOQ, 2002, p. 74).

Na dinamica do esquecimento, o velamento também ¢ revelagdo. Ao
ser Matraga, ndo se quer dizer que ele deva ser sempre o mesmo. Assim, o
esquecer de Matraga correlaciona-se a dindmica da verdade.

A apreensio da escuta provoca o esclarecimento. Este é a possibilidade
manifestada e presentificada de um velamento desvelado. Ao instaurar-se na
dindmica do que se mostra, o oculto vela para desocultar-se em momento
oportuno, de escuta, de incandescéncia, como na mencionada passagem
reiterada do conto “Sdo Marcos™

E agora? Como chegar até a estrada? Quem sabe: se eu gritar, talvez
alguém que escute, por milagre que seja. Grito. Grito. Nada. Que
posso? Nada. E daf? Por mim mesmo, ndo sou homem para acertar
com o rumo. Tomo folego. Rezo. Me enfezo. Lembro-me de “Quem-

Serd”. E entdo?!
“para esquerda fui contigo
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Coragdo soube escolher.”

Nesse desocultar Matraga se mostra frente ao duelo com Jodozinho
Bem-Bem. O desoculto emerge e traz consigo a claridade. Assim, Matraga é
Matraga e é nada. O desocultar ndo é uma pré-figuragdo do que seja a
verdade ou uma unidade de valor do conceito de verdade. Em “La doctrina de
Platén acerca de la verdad” (“A doutrina de Platio sobre a verdade”),
Heidegger, ao relacionar a alegoria da caverna ao invélucro da verdade para
Platdo, expde o seguinte:

La verdad como desocultacion, no es mas el rasgo fundamental del ser
mismo, sino que, por haber ella devenido justeza bajo la sujecion de la
idea, es, desde esse momento, la caracteristica del conocimiento del
ente.

A partir de alli, hay ya uma tendéncia a la ‘verdad’ en el sentido de la
justeza del mirar y de la posicion de la mirada, siendo desde entonces
decisiva para todas las posturas fundamentales com referencia al ente,
la obtencion de la recta vision de las ideas. La reflexion sobre la paideia
y la mutacién de la esencia de la alétheia se corresponden como se ve
en la misma historia del transito de morada en morada, expuesta en la
alegoria de la caverna.

[...] La historia que narra la alegoria de la caverna proporciona una
visién de lo que ahora y en lo futuro serd lo que propiamente acontece
en la historia de lo humano acufado por Occidente, o sea que el
hombre piensa en ¢l sentido de la esencia de la verdad, como justeza
del pensamiento, todo ente de conformidad con las ‘ideas’, y estima
toda efectividad conforme a los ‘valores’. Determinar qué ideas y qué
valores son asentados no es solo y primordialmente decisivo sino que
en general lo real es pensado conforme a las ‘ideas’ y el ‘mundo’
sopesado segtin los ‘valores’ (HEIDEGGER, s/p)*.

Por certo, Matraga, com sua hora e sua vez, ultrapassa qualquer
taxagdo de valor e formulagdo de protétipo acerca da verdade. Matraga nio é

2

? HEIDEGGER, Martin. “La doctrina de Platén acerca de la verdad”. Disponivel em
http://www.heideggeriana.com.ar/textos/platon.htm Acesso em 17/01/2007.
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uma personagem regida pela indugdo metafisica. Ndo estd envolto pelo
invélucro do sujeito. Da-se transgredindo os valores que lhe sdo impostos ao
longo do conto. Nio é uma personagem de representagido do bem ou do mal,
¢ antes, sim, uma personagem imbuida pelos designios da verdade.
Tampouco aparece como representante de uma ideia ou um dogma que quer

ser exposto na narrativa.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
CARNEIRO LEAO, Emanuel. A experiéncia grega da verdade. In: Revista Tempo
Brasileiro. N. 150, julho-setembro. 2002.

DESCARTES, René. Principios de filosofia. Trad. Guido Antonio de Almeida et alli.
Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002.

HEIDEGGER, Martin. La doctrina de Platén acerca de la verdad. Disponivel em
http://www.heideggeriana.com.ar/textos/platon.htm Acesso em 17/01/2007.

ROSA, Joao Guimaraes. Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

| 123 |


http://www.heideggeriana.com.ar/textos/platon.htm




DIADORIM E O MITO DA DONZELA-GUERREIRA: UMA
LEITURA DE GRANDE SERTAO: VEREDAS

Gicele Geneale Santos de Lima'

Maria do Socorro Pereira de Almeida®

INTRODUCAO

A obra Grande Sertdo: Veredas, de autoria de Jodo Guimaries Rosa,
foi publicada em 1956. E narrada pelo personagem e ex jagunco Riobaldo,
que relata a um visitante desconhecido, as aventuras vividas como jagungo
nos sertdes dos Gerais. Riobaldo tem um companheiro de luta pelo qual nutre
um sentimento que julga inapropriado por imaginar que se trata de amar
outro homem.

Tal homem chama-se Reinaldo, mas depois confessa para Riobaldo
que o nome verdadeiro ¢ Diadorim. No entanto, o nome de registro era
Maria Deodorina, filha de Joca Ramiro, proprietario de terras e chefe do
bando de jagun¢os que luta contra uma possivel invaséo do sertio pela policia
e que depois vem a ser assassinado por um dos seus homens de confianca.

Diadorim se transveste como jagun¢o para percorrer junto ao bando
de seu pai, os sertdes mineiros. Com a morte de Joca Ramiro, Diadorim
mantém seu disfarce como Reinaldo para buscar justica em nome do pai. A
vinganca tornou-se o elemento motriz para a vida da personagem,
subjugando o sentimento afetivo que sente por Riobaldo.

O ato de transvestir-se, guerrear em nome do pai, negar sua identidade
feminina e devotar-se pela causa do pai, abdicando de experienciar o amor,

' Graduada em Letras pela UFRPE, professora da rde particular de ensino,
geneale.gslima@gmail.com

2 Doutora em Literatura e Cultura, professora adjunta III da UFRPE/UAST
socorroliteratura@hotmail.com
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sdo caracteristicas do arquétipo mitoldgico da donzela guerreira. O mito da
donzela que luta tem origem nas narrativas populares ha séculos e encontra
uma maneira de sobreviver e se renovar dentro da literatura.

Com base nos fundamentos relacionados ao mito da donzela
guerreira, este estudo visa observar como ocorre a resisténcia e a possivel
ruptura dos valores patriarcais, a inversio de papéis e como isso influi na vida
e na percepgio da figura feminina, relacionando caracteristicas da Diadorim a
principios do arquétipo mitolégico da donzela guerreira.

Para o desdobramento da pesquisa em que analisaremos os trechos
relacionando Diadorim ao mito da donzela guerreira, nos embasamos em
estudos de alguns tedricos como Walnice Galvao (1998), Adair Neitzel (2004)
também buscamos outros estudos da literatura bem como em pesquisadores
de outras areas que se fizeram importantes para o trabalho.

1 DUAS PALAVRAS SOBRE O MITO

Muito se fala sobre mito, porém ha todo um mistério que envolve esse
fendmeno. Por mais que se pesquise sobre esse assunto, fica cada vez mais
dificil dar uma defini¢ao para esse termo. O mito é instrumento de discussao
e estudo de vérios pesquisadores, mas até agora néo existe nada que o defina
completamente, ele ¢ tdo complexo e misterioso quanto a nossa existéncia,
pois é a partir de mistérios como a vida e a morte que ele nasce para cada um
individual ou coletivamente.

O mit6logo romeno Mircea Eliade (1972) defende que é impossivel
definir um conceito para mito que seja acessivel para os ndo especialistas e
também aprovado pelos estudiosos. O conceito considerado mais préximo do
democratico, sustentado por ele, é que o mito:

[...] relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo
fabuloso do "principio”. Em outros termos, 0 mito narra como, gragas
as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir,
seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituigao.
(ELIADE, 1972)
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Dessa forma, vemos que o mito ¢ tido como o relato de eventos,
experiéncias e ocorréncias que justifiquem — misticamente — a origem de algo
ou de alguma coisa ou o porqué de algum fendmeno ocorrer. Tais fendmenos
como a origem do universo, a criagido dos deuses, da chuva ou da agricultura.
Seguindo essa linha de pensamento, Everardo Rocha (2001) observa que o
mito ¢ uma narrativa especial, inica; uma fala particularizada; uma reflexio;
algo inexplicavel etc. E uma forma de as sociedades exprimirem seus
paradoxos, duvidas e inquietagoes.

Sendo assim, os mitos surgiram da necessidade de explicar as relagoes
entre 0 homem e 0 mundo em que habita. Florescem a partir da assimilagédo
da participagio de divindades atuantes diretamente em suas existéncias. Os
mitos descrevem a trajetéria da humanidade e sua luta para livrar-se do status
imperfeito e mortal e se aproximar da impecabilidade que sdo os deuses. Os
humanos aspiravam com isso, compartir da deidade que eles possuiam e
controlar os tio temidos fendmenos naturais.

Todo esse mecanismo que diz respeito ao mito, tem a ver com as
imagens criadas pelo imaginario coletivo ou individual dos sujeitos a partir
do que entende ou tenta explicar de situa¢des vividas. Também ¢ perceptivel
no modo de comportamentos que transcendem a viabilidade do racional e
passa a ser representado com referéncias de outras imagens, situagoes,
histérias, pessoas, personagens de visibilidade coletiva. Goretti Ribeiro (2011,
p. 1) explica que a ideia de imaginério pode ser vista como:

[...] nas teorias psicologicas propostas por C. G. Jung, que consideram
as representagdes mentais concretas ou abstratas das coisas e os
significados atribuidos as imagens de motivagdo e produgdo em niveis
consciente e inconsciente. Esta no¢do de imagindrio diz respeito ao
resultado visivel de uma energia psiquica formalizada na linguagem a
partir dos arquétipos do inconsciente coletivo e dos esquemas de
imagens compreendidas como simbolos redundantes e recorrentes ao
pensamento original da espécie humana que revelam a totalidade e
complexibilidade dos niveis da personalidade e das necessidades
profundas da alma [...].

Nesse sentido, o mito ¢ referéncia para que os arquétipos existam, uma
vez que estes s existem a partir da relagio que fazemos com o ja existente,
seja de modo subjetivo, objetivo ou do universo do maravilhoso. Esses
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arquétipos sdo justamente o que encontramos na literatura, aqui
particularmente, na literatura moderna, uma vez que trazemos a baila uma
obra que ¢ uma das referéncias literdrias no contexto do Brasil em fase de
transi¢do de um pais rural para urbano industrial.

Percebemos que a obra traz os aspectos do imagindrio social e
arquetipico de forma muito latente, uma vez que tem na figura de Joca
Ramiro, por exemplo, tanto a perspectiva do coronel, dono e senhor do
sertdo, como também a imagem mitica do grande pai. E em nome e por
causa dele que se travam as batalhas entre os jaguncos.

Com relagéo aos mitos, é possivel catalogd-los conforme a tipologia e
sao chamados de Mitos genéticos. Dentro dessa classificagdo estao: os mitos
Cosmogoénicos que diz respeito a criagdo do mundo e da natureza; os
antropogénicos, relacionados a origem da humanidade; os mitos sobre as
divindades e peripécias de destaque dessas figuras divinas; Mitos sobre o
aparecimento da morte e da mortalidade dos homens; mitos que contam a
origem dos bens culturais, espirituais e materiais. Todos refletindo, de alguma
forma, sobre a condi¢ao humana e representados através das artes, entre elas
aliteratura.

Apesar de, muitas vezes, os personagens principais da narrativa mitica
serem concebidos como deuses e entes sobrenaturais, esse perfil se altera
dando vez, por exemplo, ao rapazinho simples que atua como defensor de seu
povo, livrando-os da fome e das monstruosidades que os cercam ou alguém
que nasceu com poderes ou os adquiriu a partir de uma entidade magica. O
individuo que alcan¢a uma grande empreitada, estd no mesmo patamar que
os deuses. A justificativa para tal feito é a evolu¢do e triunfo do ser humano
sobre as complica¢ées condizentes com sua indole humana, convertendo-o
em um heréi. Nesse sentido, Ribeiro diz que “Para um escritor literario, trata-
se, exclusivamente, de puras operagdes artisticas, mas nelas hd implicita uma
prévia proposigio cultural, resultado do conflito que toda coletividade esta
vivendo” (2011, p. 2).

Segundo Sousa (2002), “os mitos aparecem como ‘heroicos’ quando
fazem remontar a fundag¢fio nao de uma figura autenticamente divina, mas ao
‘heréi cultural’ como protagonista mitico diferente das figuras sagradas.” E
todos partilham de um mesmo trago: Nao costuma se encontrar facilmente
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no cotidiano. Sdo homens singulares que se destacam por seus feitos,
inigualdveis entre os varios outros seres humanos.

Sendo assim, no caso de Diadorim, ela ndo s6 supera sua condicao,
como também se transforma em heroina, luta e mata o assassino do pai e
morre por isso, a0 mesmo tempo desencadeia a perspectiva de mulher que
luta, que pode sair de uma conjuntura a que foi colocada culturalmente,
embora tenha que se proteger, ainda, com a ‘carapaga’ masculina.

Nesse sentido, se vé que Diadorim nao luta s6 para o pai, mas também
para si mesma no sentido de superar sua condi¢do. Em muitas cenas ela
aparece reagindo & ousadia masculina a exemplo de quando, ainda menina,
fura a perna do rapaz que tenta assedid-la mesmo sem saber se era uma
mulher. O episédio ¢ assistido por Riobaldo que acompanhava o menino
Reinaldo, ja que foi assim que e¢le a conheceu. Com tal atitude em relagdo ao
assediador, além de se defender, ela mostra para o companheiro Riobaldo
que, na qualidade de homem, nio deveria ousar.

Em relagdo a questdo do mito, o grego Xenofanes foi o primeiro a
depreciar as manifestagdes mitolégicas usadas por Hesiodo e Homero,
produtores de algumas narrativas miticas relacionadas aos antigos deuses
para explicar as origens. O povo grego iniciou assim, a diferenciacéo entre
Mythos e Logos, tendo o Mythos perdido seu status metafisico e religioso,
sendo associado agora a explicar tudo que ndo seria possivel de acontecer.
Com isso, o mito foi convertido & mera fic¢do ainda que, para algumas
sociedades primitivas, ele esteja vivo e sirva de fundamento para algumas
praticas do homem, a exemplo da sociedade Pawne.

O papel principal do mito era o de suprimir a curiosidade cientifica
dos povos antigos, mas também de explicar a ordem social da época para as
tribos indigenas. Através dos mitos, os aborigenes poderiam reproduzir, por
meio dos ritos, as facanhas dos antigos deuses e dos herdis. Com as
explicagdes sobre a origem das plantas, dos animais, dos bens materiais etc.
Eles poderiam manipular e dominar os recursos para amplid-los ou reduzi-los
conforme a necessidade.

O logos ¢ a parte racional do pensamento grego. Através da literatura
escrita - a oralidade estava associada ao mito — o logos assume o discurso de
entendimento pela experimentagdo tornando-se o oposto do mito, seja por
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forma ou por conteudo, apesar de ambas terem uma raiz comum, como
aponta Vernant citado por Monfradini:

[...] pressupondo, dessa forma, um processo de racionalizacdo do real:
Na e pela literatura escrita instaura-se esse tipo de discurso onde o
logos ndo ¢ mais somente palavra [como o Mythos], onde ele assumiu
o valor de racionalidade demonstrativa e se contrapde, nesse plano,
tanto pela forma quanto pelo fundo, a palavra mythos (VERNANT,
1992, p. 174 Apud. MONFRADINI, 2005p. 50).

Mythos e Logos estio relacionados a palavra escrita e a palavra falada e
tém fungdes distintas. O exemplo da palavra falada que tem como alvo cativar
o ouvinte, ou seja, ao mythos, concerne a classificagio do magico, do
fascinante, do extraordindrio enquanto o Logos, a palavra escrita, necessita
que o orador/escritor que almeja persuadir o leitor da verdade
propagandeada por ele possua uma postura mais sobria e criteriosa.

Percebemos que a palavra escrita serviu como elemento divisor entre
mythos e logos, afastando-se das demais ciéncias humanas as quais
poderfamos ter o mito associado. Assim, é no ambito literario que ele
encontra refigio, sofrendo pequenas modificagdes. A relagéo mito e literatura
remontam as primeiras narrativas orais literdrias. Na verdade, histdrias
miticas contadas oralmente em povoados aborigenos usadas para provocar
sensa¢gdes humanas — temor ou prazer — nos individuos sobre os eventos
climéticos até entdo inexplicaveis e, portanto, assustadores ja que: “[...] E uma
das formas de expressao do imaginario humano e se apresenta como um
suporte artistico natural que se materializa de varias formas: nas referéncias
ou alusdes, na persisténcia na tradigio de uma memoria coletiva etc.”
(MONFRADINTI, 2005, p. 159).

Com 1isso, os mitos antigos seriam renovados através do campo
literario e séo fornecidos a ele, além de sua atualizagdo, a oportunidade de se
expandir, fortalecer e se fixar. Assim, ao longo do tempo, os mitos vdo
assumindo variados papéis na literatura, vao sendo recontados conforme
estilo e estética empregada e também da forma de arte em que se encontra.
Entende-se entéo, que ele pode ser representado por um personagem, por um
determinado espago ou situagio, especialmente ao que concerne a arte
moderna que acolhe a liberdade de expressdo. No caso da obra em questio,
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um fato muito interessante ¢é a forma como o narrador apresenta o

personagem Hermdgenes:

Hermégenes - homem sem anjo-da-guarda. Na hora, ndo notei de
uma vez. Pouco. Pouco fui receando. O Hermogenes: ele estava de
costas, mas umas costas desconformes, a cacunda amontoava, com o
chapéu raso em cima, mas chapéu redondo de couro, que se que uma
cabeca na cabega. Aquele homem se arrepanhava de ndo ter pescogo.
As calgas dele como que se enrugavam demais da conta, enfolipavam
em dobrados. As pernas muito abertas, mas quando ele caminhou uns
passos, se arrastava — me pareceu — que nem queria levantar os pés do
chio. [...] Naquela hora, eu estava querendo que ele nio virasse a cara.
Virou. A sombra do chapéu dava até em quase na boca, enegrecendo
(ROSA, 2006, p. 116-117).

Observa-se que as caracteristicas usadas para descrever o personagem
remetem a negatividade e & maldade, além de deixar a imaginagdo correr solta
em relagdo a figura do préprio diabo como imanente ao imaginario
sociocultural ocidental. Mais pra frente, na narrativa, Hermdgenes vai trair o
‘senhor’, Joca Ramiro, vai mata-lo e passa, a partir de entéo, a lutar contra os
que antes eram seus companheiros de luta contra as milicias do Governo. A
partir desse fato criam-se dois grupos de jaguncos, os Hermodgenes e os
Ramiros que passam a lutar entre si. Nesse sentido, vemos que Hermogenes
assume o papel do anjo caido, do ldcifer, tal como alimenta o imaginario do
leitor com relagéo a esse ser.

Ainda nesse sentido, vemos que é possivel observar que o mito
sobreviveu na natureza humana através de habitos, costumes, supersticdes,
crengas etc. sem a dissociagdo de classes ou religido, eles existem em todos os
homens, cada uma com a sua especificidade e revelagio de acordo coma a
natureza humana.

A literatura escrita é uma forma de renovacdo do mito através da
aquisicdo literdria. Para tal, fez-se necessario que a narrativa incorporasse a
cosmovisdo de épocas diversas, refletindo as angtstias e dessabores de varios
periodos. Devido a suas propriedades acrénicas e universais, o mito
beneficiou a literatura atuando como meio estético infindavel. O escritor vai
valer-se do mito para expressar suas experiéncias mais particulares, a relagdo
homem e natureza. Nesse contexto, podemos observar o que diz Ribeiro:
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Essa comunhdo poética tdo antiga assemelha-se a uma fantasia da
alma e corresponde a estados de espirito ancestrais herdados através
do inconsciente coletivo que, ao lado do pensamento recém-
adquirido, dirigido e adaptado, constréi o mitologismo literario
moderno (RIBEIRO, 2008. p. 62).

Assim, ndo ¢ dificil perceber os arquétipos existentes em obras
conhecidas como Otelo de Shakespeare, D. Casmurro e a Insurreicio de
Machado de Assis, entre outras. Vemos, entdo, que os mitos se referem
sempre a realidade arquetipica, ou seja, a situagbes com as quais todo ser
humano se depara ao longo da vida, decorrentes da proépria condigéo
humana.

Em Grande sertdo: veredas, por exemplo, vemos que Riobaldo retoma
o mito do Fausto. uma vez que, mesmo sem ter certeza se foi ou ndo
concretizado o evento, ele faz um pacto com o diabo, no intuito de poder
lutar de igual para igual com Hermdgenes. Pois na histéria de Grande sertéo,
acreditava-se que s6 um pactario teria forca e poder para destruir outro
pactario. Mas merece aqui o adendo de que, mesmo Riobaldo tendo feito o
suposto pacto e se tornado guerreiro, ¢ Diadorim quem vai a luta corpo a
corpo com Hermogenes e o mata, dando a sua prépria vida para que isso
fosse possivel, uma vez que o proprio Hermogenes a mata.

Carl Jung acredita que os mitos sdo expressdes simbolicas do

inconsciente. Para ele:

S6 podemos falar, portanto, de um inconsciente & medida que
comprovamos os seus contetidos. O contetudo do inconsciente pessoal
sdo principalmente os complexos de tonalidade emocional, que
constituem a intimidade pessoal da vida animica. Os conteddos do
inconsciente coletivo, por outro lado, sdo chamados de arquétipos
(JUNG, 2000, p. 16).

Ainda na caminhada em observagdo dos aspectos miticos, a narrativa
de Séfocles, que conta as desventuras do principe Edipo, foi imortalizada pela
visdo psicanalitica para explicar determinados comportamentos humanos,
especialmente da relagdo entre pais e filhos. Essa narrativa ¢ um dos mais fiéis
e estranhos retratos da alma humana, é um mito exemplar tanto pela forca

quanto pela mensagem.
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Sabemos que o mito exerce fun¢do reguladora de algumas praticas
humanas, atribuimos a essa finalidade o termo Imitatio Dei (Imitagdo de
Deus) vocabulo mais associado a Teologia que a Literatura. Sdo os mitos que
conduzem como modelos para a conduta humana. Na perspectiva literaria, o
homem nao cria os mitos, ele os ressignifica, buscando em tal empreitada
desvendar os segredos do mundo, tocar o mistico e sanar os preocupantes
paradoxos existenciais da sociedade a partir da sua prépria criagdo mitica.

O universo mitico relaciona-se ao conceito psicoldgico de arquétipo
pela proje¢do de imagens globais oriundas da imaginagdo humana. O
arquétipo habita cada individuo e relata os episédios animicos do nosso
inconsciente para o exterior, sua esséncia é inalterdvel, no entanto, esta
sofrendo alteragdes constantemente em suas formas de se apresentar,
adquirindo com isso a capacidade de evolugéo eterna.

O conceito de arquétipo pode ser definido como um protétipo, como
matéria multifuncional que se expressa heterogeneamente ainda que de
forma particular e traz um ensinamento profundo e relevante para a
sociedade. E consequéncia do processo do imaginario coletivo e resultante
das vivéncias herdadas dos nossos ancestrais.

Tratando sobre os arquétipos e a relevancia da figura do pai para o
mito da donzela-guerreira, Jung acreditava que o arquétipo masculino estava
relacionado ao desenvolvimento da consciéncia e estruturacdo dos filhos,
atuando como for¢a motriz para direcionar a crianga para seu destino.

No caso analogo de Joca Ramiro, como pai de Diadorim, ele orienta a
filha a adotar a identidade masculina, ela o faz no intuito de agradar ao pai, de
ser o filho que ele ndo tinha, mas depois do assassinato de Joca Ramiro, se
origina a missao de vida da jovem: vingar a morte do pai, lutar pelo pai e em
nome do pai. Inserido no universo de mitos e arquétipos, estd o mito da
donzela-guerreira, visto como criagido psiquica passivel de andlise histérico-
literaria e o qual vemos se revelar na personagem de Rosa.

1.1 O Mito da Donzela- Guerreira

Historicamente, a figura feminina dificilmente estava associada a
guerra. E sim ao casamento, criagdo da prole e manuteng¢ao da casa. Contrair
matrimonio e lutar heroicamente batalhas ou guerras era considerado os
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feitos maximos de realizagdo pessoal para as donzelas e mancebos,
respectivamente.

No entanto, estdo presentes na literatura personagens femininos
retratados como grandes guerreiras e vencedoras de batalhas épicas desde a
Grécia antiga. Virgflio retrata na Eneida, Camila, a heroina dos volscos. A
seguidora da deusa Diana, atuou como general na batalha pelo Lacio contra
Enéias; Homero traz na Iliada, Pentessiléia, rainha amazona que luta até a
morte com Ulisses na batalha de Tréia. De todas as grandes combatentes
histéricas, Joana D’Arc é, sem ddvida, a mais conhecida das donzelas -
guerreiras, ainda que uma forma mais primitiva do mito.

Sinénimo de Castidade e devogao, a popularidade de Joana é atribuida
ao fato de ter sido canonizada apds conduzir o exercito francés contra o
inimigo inglés no século XV. A jovem virgem atribuiu as vozes que escutava,
a influéncia ou a suposta ordem para sua atitude de cortar os cabelos e
transvestir-se em soldado, isso ocasionou a equivoca titulagdo de bruxa que a
levou a excomunhdo e a ser queimada na fogueira aos 19 anos. Para a
sociedade da época, se uma mulher queimada viva gritasse de dor, era
considerada bruxa, algo que a donzela néo fez.

Todas essas heroinas possuem caracteristicas particulares que nos
permite classifica-las dentro da perspectiva mitica da donzela-guerreira,
como assinala Galvéo:

Essa personagem frequenta a literatura, as civilizagoes, as culturas, a
histéria, a mitologia. Filha de pai sem concurso de mae, seu destino é
assexuado, ndo pode ter amante nem filho. Interrompe a cadeia das
geragoes, como se fosse um desvio do tronco central e a natureza a
abandonasse por inviabilidade. Sua potencia vital é voltada para trés,
para o pai; enquanto ela for sé do pai nio tomard outro homem.
Mulher maior, de um lado, acima da determinag¢do anatémica; menor
de outro, suspensa do acesso a maturidade, presa ao laco paterno,
mutilada nos multiplos papéis que a natureza e sociedade lhe oferecem

(GALVAO, 1998, p. 11-12).

As primeiras narrativas envolvendo o arquétipo universal da donzela-
guerreira remontam a tradi¢do oral ibérica. Acredita-se que sejam tdo antigas
quanto a Balada de Mu-Ian, a guerreira chinesa do século V, que toma o lugar
do pai na guerra contra os tartaros. Cré-se que esse relato tenha sido
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manipulado ao longo do tempo até chegar as 14 versdes discrepantes, apenas
em Portugal. Essa forma mitoldgica superou as marcas temporais, territoriais,
e as classificagdes de géneros textuais.

No Brasil, a presenca da donzela-guerreira é identificada na produgéo
escrita no século XX, com a publicagdo do romance Luzia-Homem, escrito no
ano de 1903, por Domingos Olympio. Quase meio século depois, ressurge na
personagem Diadorim, na obra de Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas.
Subsequentemente, Ruth Rocha langa Lenda da Moga Guerreira e Rachel de
Queiroz escreve Memorial de Maria Moura que ¢ reescrita para minissérie de
TV em 1992.

Ha registros do mito da donzela-guerreira inseridos na arte popular
nordestina, a exemplo, o folheto A Filha do Cangaceiro, que narra a histéria
da filha que cresce para vingar a morte dos pais mortos por causa da disputa
de terras, mas acaba apaixonando-se pelo filho do seu inimigo. A temdtica
trabalhada nessa narrativa, através do mito da donzela-guerreira, ¢ a
desavenca historica entre o pobre agricultor e o rico fazendeiro na luta pelo
direito a terras. Concluimos assim, que o mito da donzela-guerreira se molda
aos contextos sociais sem perder aesséncia.

De acordo com Walnice Nogueira Galvdo (1998), a primeira das
donzelas a ter seu destino manipulado pela figura paterna foi ‘Atalanta’, uma
grega que ainda bebé foi entregue a proépria sorte, deixada pelo pai para
morrer, mas que supera as artimanhas do destino e consegue sobreviver.
Criada por cacadores, Atalanta torna-se uma eximia atiradora e cagadora.
Cresceu vestida e tratada como um homem concorda em casar-se com a
condi¢do que seu pretendente a supere correndo mais rdpido que ela, mas que
se perder seja morto. Afrodite frauda a corrida a favor do concorrente de
Atalanta, utilizando trés pomos de ouro para desviar a atenc¢do da jovem que
perde e acaba por casar-se.

Sobre a figura da mulher guerreira, contamos com as amazonas, um
grupo de mulheres combatentes, que vivem em comunidade baseadas em
regras e leis préprias. Alguns escritores gregos, que utilizavam a figura da
donzela guerreira como instrumento de fascinio através da escrita,
conceituam de forma heterogénea a ordem das amazonas.
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Francois Hartog (1999, p. 233) no livro O espelho de Herédoto -
Ensaio sobre representagdo do outro, menciona trés autores gregos que
falaram sobre as amazonas na antiguidade. O primeiro que ele alude ¢
Estrabao, ele pontua que as amazonas eram mulheres que se recusavam a se
casar e viviam plenamente em sociedade sem a presenca masculina, a nao ser
uma vez por ano quando procuravam um homem na finalidade de procriar.
Se a crianga fosse menina, era criada por elas, mas se fosse um garoto, a pobre
crianga era abandonada com o pai para que a criasse.

Ja para Diodoro (1999, p. 233), as amazonas podiam contrair
matrimonio, mas era dever do marido se dedicar aos “afazeres femininos”. As
mulheres, enquanto permanecessem virgens poderiam lutar, mas ao
conceberem filhos sdo retiradas da guerra. Hartog (1999) finaliza mostrando
a visdo de Herddoto sobre as guerreiras. Para este dltimo, as amazonas e suas
maneiras estdo ligadas ao povo sauromata. A trajetéria histérica dessas
guerreiras consiste na fuga e luta contra os gregos, o encontro com os citas, o
nascimento dos sauromatas e seu modo de vida.

E essa inversio de papéis que aproxima a donzela-guerreira das
amazonas. Em dois dos trés casos, a mulher assume o papel de combatente,
fugindo da esfera do matrimoénio e indo a guerra excluindo o homem. Ou
seja, a donzela assume o papel masculino - trajando as roupas masculinas -
recusa seu destino e aceita a luta.

Apesar de tudo, a figura mitica da donzela-guerreira nao questiona os
principios patriarcais, interfere diretamente na estrutura e conceitos sociais,
j& que modifica essa estrutura indo de encontro as representacdes
predefinidas de conduta, género e fisico. Esse aspecto pode ser visto em
Diadorim, que ndo questiona a condigdo de estar ali como homem, acha que
tem uma missdo e diz a Riobaldo que depois que a guerra acabar, tem algo
para dizer e alimenta a esperanga de um dia poder viver o grande amor:

Dai, mesmo, que, certa hora, Diadorim se chegou, com uma avenga.
Para meu sofrer, muito me lembro. Diadorim, todo formosura. —
Riobaldo, escutal Vamos na estreitez deste passo... — ele disse; e de
medo ndo tremia, que era de amor — hoje sei. —. Riobaldo, o cumprir
de nossa vinganca vem perto... Dai, quando tudo estiver repago e
refeito, um segredo, uma coisa, vou contar a vocé... Ele disse, com o
amor no fato das palavras. Eu ouvi. Ouvi, mas mentido. Eu estava
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longe de mim e dele. Do que Diadorim mais me disse, desentendi
metade (ROSA, 2017. p. 306).

A donzela-guerreira ¢é, em geral, uma moga virgem, filha unica ou
primogénita- algumas vezes a filha cagula - o pai ndo tem filhos do sexo
masculino ou esses ainda sdo criangas. A jovem abandona seu perfil de
mulher para adotar o visual e trejeitos de um homem: corta rente os cabelos
ou os prende, tenta de todas as formas esconder os tragos fisicos femininos
em evidéncia, cingindo os seios e os quadris. A moga vai a guerra, seja para
vingar o pai ou lutar em seu lugar. Ao se ferir, trata-se sozinha para evitar que
descubram seu segredo assim como evita banhar-se as vistas de qualquer um.
Esta predestinada a morte literal ou figurativamente, sendo esse 0 momento
para a revelagdo sobre sua identidade.

[ interessante observar que Diadorim faz isso diversas vezes na obra.
Diadorim, as vezes, sumia durante dias, levando-nos a crer que poderia ser os
dias de menstruagdo. Outra vez ela foi ferida e também desapareceu, tanto
que Riobaldo a compara nesse momento a um bicho que se esconde para
morrer sozinho. Tudo isso vai se acumulando na mente de Riobaldo que se
desespera ao descobrir, ja muito tarde, que seu amor era mulher:

[..] Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moga perfeita...
Estarreci. A dor ndo pode mais do que a surpresa. A cdice darma, de
coronha... Ela era. Tal que assim se desencantava, num encanto tio
terrivel; e levantei mao para me benzer —, mas com ela tapei foi um
solugar, e enxuguei as lagrimas maiores. Uivei. Diadorim! Diadorim
era uma mulher. Diadorim era mulher como o sol ndo acende a dgua
do rio Uructia, como eu solucei meu desespero (ROSA, 2017, p. 357).

E interessante a metifora que ele usa para dizer como Diadorim
escondia sua identidade: “Diadorim era mulher como o sol ndo acende a dgua
do rio Urucuia”. Ele compara a sombra, o mistério e as profundezas do rio
Urucuia ao segredo de Diadorim. Outros aspectos a serem pontuados sobre a
figura mitica da donzela-guerreira é o dom da feiticaria, a clarividéncia, seu
talento natural para a luta e a caga, além da inteligéncia e beleza equivalentes
a agressividade comedida. Mantém-se sempre pura e casta e nio concretiza
seus anseios amorosos.
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O ato de travestir-se em homem simboliza a aceitagdo da sua missio,
seu projeto pessoal. O ato de cortar os cabelos para assumir a virilidade
masculina, representa o abandono do estereétipo feminino, de mulher, mée e
esposa, ou seja, sua recusa pelos papéis sociais atribuidos a ela. A lenda
chinesa de Mu-lan, uma jovem que prende os cabelos e se veste como soldado
para substituir o pai, idoso, na guerra. Algumas versdes da lenda contam que
a jovem, assim como Diadorim, passou anos escondendo sua verdadeira
identidade. Mu-Lan chega a ocupar o cargo de general e retorna para sua
familia com honrarias.

Mu-Lan tem outra similaridade explicita com Diadorim: precisaram
utilizar a imagem masculina para terem reconhecidas a coragem e talento
para guerra. Transvestiram-se para serem respeitadas. No entanto, Mu-lan
volta para a familia, mas Diadorim morre em batalha. Mu-lan é impedida por
razdes de poderes nacionalistas a viver o amor e Diadorim ¢ impedida, morta
pelo masculino antes de viver o amor. Sempre atrelada & imagem de fragil,
muitas vezes a mulher teve seu corpo subjugado e invadido devido a sua
sexualidade, tendo em vista o discurso pré-concebido de que o corpo
materializa o género através do sexo. A estrutura fisica convertida agora em
masculina atua como ferramenta nesta luta de relagdo de poder, pois a
mulher estd obtendo destaque em um campo predominantemente masculino.

Assim:

[...] Tal perspectiva é conseguida por meio de um discurso feminino
baseado na disputa pelo poder e dos valores de virilidades. O discurso
da donzela apresenta uma mulher, que, para legitimar sua a¢do dentro
de uma sociedade patriarcal, usa o discurso masculino. Dessa maneira,
desautorizam-se as figuras masculinas, que sdo cerceadas em seus
papéis previamente autorizados para o seu género, em apoio a
determinada cena sécio histérica (JESUS; SACRAMENTO; 2014 p.
16).

Os olhos conservam uma grande fonte de feminilidade, sendo essa
uma das preocupagdes do pai ao saber que a filha se vestira como homem.
Nio somente uma indicagdo da fungdo sexual, os olhos neutralizam o
homossexualismo (masculino) exercendo como no caso de Dio Varao. Dao
Variao ¢ personagem de uma narrativa popular organizada num romanceiro
por Dona Maria dos Anjos. Trata da histéria de uma moga que, assim como a
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maioria das donzelas guerreiras, vai a guerra vestida como homem, mas seus
olhos acabam por denuncia-la ao filho do general que se apaixona pela moga.
Com a evidéncia sobre a identidade da jovem donzela, o filho do capitdo a
submete a alguns testes para verificar suas suspeitas e ao fim da histéria
acabam casando-se e vivendo felizes.

Na obra de Guimardes Rosa, os olhos verdes de Diadorim sédo
constantemente salientados pelo interesse amoroso/companheiro de
jaguncagem como um dos vdrios atrativos do rapaz, mas em nenhum

momento ¢é levantada ddvidas sobre a sexualidade do mesmo.

2 DIADORIM, A DONZELA INGLORIA.

Esta secdo destina-se a andlise da personagem Diadorim em Grande
Sertdo: Veredas sob a ética do Mito da Donzela-guerreira.

[...] O senhor 1é. De Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins — que
nasceu para o dever de guerrear e nunca ter medo, e mais para muito
amar, sem gozo de amor... Reze o senhor por essa minha alma. O
senhor acha que a vida é tristonha? (ROSA, 2017.p. 360).

Maria Deodorina - Reinaldo Diadorim, a donzela protagonista da
obra Grande Sertio: Veredas pode ser considerada como um dos exemplos
em que mais se utilizou os principios tipicos do arquétipo mitoldgico da
donzela-guerreira em sua construgdo. O mito da donzela guerreira é
considerado a manifestagdo representativa de um fendémeno psicoldgico
observado em alguns casos ao longo da histéria de produgdes da literatura.

Assim como nas narrativas orais os que primeiro narraram os feitos da
donzela - guerreira, a filha unigénita busca cumprir com os propésitos de seu
pai. Em Diadorim, a atitude se desencadeia ocasionada por sua admiragdo
profunda e ilimitada por Joca Ramiro e por achar que nao atende aos desejos
dele de ter um filho homem que pudesse lutar em seu nome. No entanto, a
jovem ndo tem na morte do pai uma razéo para néo seguir a vida de Jagunco,
as origens que a induziram a optar por viver como homem nao ficam
totalmente explicitas na obra. Podemos pensar na possibilidade de Diadorim
querer provar para si mesma que era capaz de lutar como jagunco, de superar
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a condi¢do de mulher imposta a todas as mulheres e de néo aceitar o assédio
sexual a ndo ser por livre vontade dela.

No ambito das donzelas guerreiras, as mogas adotam o ato de
transvestir-se na ocasido de o pai ndo ter um filho homem ou mais velho para
substitui-lo na guerra e lutar em seu nome. Como foi dito anteriormente, isso
néo ocorre a Diadorim, que foi ensinada desde muito jovem a assumir o
personagem: " Vocé nunca teve medo?” - foi o que me veio, de dizer. Ele
respondeu: - Costumo ndo...” - e, passado o tempo dum meu suspiro: —
“Meu pai disse que ndo se deve de ter[...]" (ROSA, 2017, p. 78). Reinaldo
com os trejeitos masculinos, esconder suas formas, aprender a montar e atirar
ao passo que uma menina comum lidaria com os ensinamentos da vida
doméstica. Tanto que na travessia do rio ainda garoto, junto com Riobaldo
ele repete vérias vezes: “meu pai disse que preciso ter coragem”.

Ainda sobre a configuracio familiar de Diadorim, sabe-se apenas que
sua mde morreu enquanto a jovem era bebé, logo, nunca a conheceu. A
aparic¢do de um tio e sua esposa morta ¢ mencionada no episodio de travessia
do rio no primeiro contato entre Riobaldo e Diadorim ainda criangas. E
tipico da donzela guerreira a auséncia da mée, de irméos homens ou adultos
para guerrear em nome do pai, ressaltando novamente que se tratando de
Diadorim, isso nédo ¢é colocado como uma causa aparente para justificar o
estilo de vida adotado.

No entanto, essa coragem que ela quando menina diz que deve ter,
pode estar relacionado ao fato de ter que renunciar a uma vida para viver
outra no intuito de se proteger, talvez tenha sido a saida encontrada pelo pai
para ter os jaguncos ao seu lado sem que sua filha fosse molestada. Diadorim
tem o pai como cumplice, o inico que sabe sua verdadeira identidade sexual.
Joca Ramiro transveste a filha numa forma de manté-la perto, preservar a
integridade da jovem e ainda conseguir respeito no meio onde viviam. Sobre
o pai como for¢a motriz para reafirmagdo da Diadorim criada como
Reinaldo, a moga no episédio do rio diz:

— Vocé é valente, sempre? — em hora eu perguntei. O menino estava
molhando as maos na dgua vermelha, esteve tempo pensando. Dando
fim, sem me encarar, declarou assim: — Sou diferente de todo o
mundo. Meu pai disse que eu carego de ser diferente muito diferente...
[...] (ROSA, 2017. p. 75)
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Em certo trecho da obra, Diadorim revela sua percepg¢io sobre ser
mulher diante das histérias assombrosas dos jaguncos sobre o que fariam as
mulheres assim que encontrarem qualquer uma que fosse, ela diz que
“mulher ¢ gente muito infeliz...” (ROSA, 2017.p. 112). Esse conceito que os
homens tinham em relagdo a mulher pode ter contribuido para que ela se
mantivesse na “escuriddo” do ser.

A moga, enquanto mulher, nega sua vulnerabilidade ao passo que
estava protegida sob o nome de Reinaldo e podia até mesmo lutar de igual
para igual com qualquer homem, mas se equipara as mulheres em geral por
estar presa a condicdo masculina e ndo poder assumir o que sente por
Riobaldo e ser feliz.

No primeiro encontro com Riobaldo, a donzela, ainda menina, ¢é
descrita como um “menino mocinho pitando um cigarro encostado numa
arvore, usava um chapéu- de-couro, de sujigola baixada. Um menino claro,
com a testa alta e os olhos aos- grandes, verdes” (ROSA, 2017, p. 71) no
préximo encontro, anos depois é mais bem detalhado as feicdes da jovem
transvestida de homem: “Os olho verdes, semelhantes grandes, o lembravel
das compridas pestanas, a boca melhor bonita, o nariz fino, afiladinho.
Arvoamento desses, a gente estatela e ndo entende.” (ROSA, 2017, p. 92).

Fez-se necessario que Diadorim assumisse a identidade masculina
para ganhar espaco em meio & hierarquia social dos jaguncos. Ela ndo utiliza a
sua filiagdo para merecer respeito, tanto que somente a Riobaldo ¢ revelado o
apelido de Reinaldo - Diadorim - e o fato de que o seu pai é o Joca Ramiro.

Quando questionada a masculinidade de Diadorim junto a Riobaldo, a
donzela luta para garantir respeito diante dos homens:

Aquilo lufou! De rempe, tudo foi um 40 e um cdo, mas, o que havia de
haver, eu ja sabia.. Oap!l: o assoprado de um refugdo, e Diadorim
entrava de encontro no Fancho-Bode, arrumou mao nele, meteu um
sopapo: — um safano nas queixadas e uma sobarbada — e calgou com
o pé, se fez em furia. Deu com o Fancho-Bode todo no chio, e ja se
curvou em cima! e o punhal parou ponta diantinho da goela do dito,
bem encostado no gogo, da parte de riba, para se cravar deslizado com
bom apébio, e o pico em pele, de belisco, para avisar do gosto de uma
boa- morte; era so se soltar, que, pelo peso, um fato se dava (ROSA,
2017.p. 105).
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Diadorim demonstra maior aptiddo com o punhal, tido por alguns
tedricos da psicandlise como um objeto falico. Trés vezes dentro da narrativa
encontramos Diadorim utilizando com maestria a faca: o episédio do rio, em
que ela atinge a coxa de um mulato conquistando com isso a admiragéo de
Riobaldo; 0 momento com Fancho-Bode, em que precisa exaltar sua coragem
e masculinidade perante o bando; e no combate final, com Hermodgenes.
Percebemos que Diadorim estd sempre agindo como homem para se
reafirmar como homem corajoso, forte ehabilidoso.

Babei... Mas eles vinham, se avinham, num pé-de-vento, no desadoro,
bramavam, se investiram... Ao que — fechou o fim e se fizeram. E eu
arrevessei, na ansia por um livramento... Quando quis rezar — e sé
um pensamento, oMo raio e raio,

que em mim. Que o senhor sabe? Qual: ...o Diabo na rua, no meio do
redemunho... O senhor soubesse... Diadorim — eu queria ver —
segurar com os olhos... Escutei o medo claro nos meus dentes... O
zermogenes: desumano, dronho — nos cabeldes da barba... Diadorim
foi nele... Negaceou, com uma quebra de corpo, gambetou... E eles
sanharam e baralharam, tercaram. De supetdo... e s6... (ROSA, 2017. p.
355)

A conclusio da missdo de vida de Diadorim ocorre na luta com
Hermégenes pela vinganca da morte do pai dela, a donzela escolhe usar a faca
em uma luta corpo a corpo com o assassino, o embate é feroz e finda com a
morte de ambos, retomando a caracteristica da donzela guerreira que tem,
quase sempre, a morte como destino inevitével.

Riobaldo nao chega a ver a morte acontecer, mas quando acorda
descobre que os Ramiros venceram a guerra, no entanto Diadorim néo
resistiv. Durante os procedimentos funebres feitos pela mulher de
Hermogenes é feito a grande revelagio, sempre apds a morte:

Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher como o
sol ndo acende a dgua do rio Uructia, como eu solucei meu desespero.
O senhor ndo repare. Demore, que eu conto. A vida da gente nunca
tem termo real. Eu estendi as mdos para tocar naquele corpo, e
estremeci, retirando as maos para tras, incendidvel! Abaixei meus
olhos. E a Mulher estendeu a toalha, recobrindo as partes. Mas aqueles
olhos eu beijei, e as faces, a boca. Adivinhava os cabelos. Cabelos que
cortou com tesoura de prata... Cabelos que, no sé ser, haviam de dar
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para baixo da cintura.. E eu ndo sabia por que nome chamar; eu
exclamei me doendo! — Meu amor!... (ROSA, 2017. p. 357).

Riobaldo organiza a narrativa de forma que a imagem do jagunco
Reinaldo ndo seja anulada ao ser descoberto se tratar de uma mulher, o
segredo se mantém. Mesmo j& conhecendo a verdade sobre Diadorim, ele
oculta o fato até o final da narrativa, demonstrando que a mulher e o
guerreiro estdo condensados na personagem Diadorim, sem um anular o
outro. E o amor que Riobaldo nutriu por Reinaldo Diadorim néo ¢
claramente justificado pela descoberta final no desenrolar do enredo até a o
momento da revelagdo. A surpresa da descoberta resgata a figura de homem
mdsculo de Riobaldo, antes apaixonado por um companheiro de jaguncagem
e no final descobre que sempre foi uma mulher.

A donzela-guerreira costuma cortar os cabelos, esconder as formas
femininas ¢ abandonar todo e qualquer trago que deixe evidente a sua
feminilidade. Diadorim, assim como a maior parte delas, mantém oculto o
seu sexo, adotando algumas medidas particulares, como tratar o proprio
ferimento sem ajuda, evitar despir-se do colete - jaleco, ndo participa dos
banhos em conjunto junto dos demais jagungos e banha-se durante a
madrugada, o que provocou estranhamento e suspeitas em Riobaldo:

Depois, o Reinaldo disse: eu fosse lavar corpo, no rio. Ele néo ia. S6,
por acostumagdo, ele tomava banho era sozinho no escuro, me disse,
no sinal da madrugada. Sempre eu sabia tal crendice, como alguns
procediam assim esquisito os caborjudos, sujeitos de corpo-fechado
(ROSA, 2017.p. 96).

Os olhos sdo considerados algo que pode ocasionar a descoberta da
identidade da mulher, Riobaldo trata os olhos verdes de Diadorim como
objeto de sua paixdo e encantamento ainda que ndo os descrevam como
femininos, mas os justificativa para muitas de suas acGes e reflexdes sobre o
amigo. Muitas vezes sdo utilizados elementos da natureza ou feitas
comparagdes com esses componentes para demonstrar a grandeza e beleza
dos olhos do ser amado. Algumas vezes expde-se a religiosidade presente no
romance como ilustra o trecho:

Os olhos — vislumbre meu — que cresciam sem beira, dum verde dos
outros verdes, como o de nenhum pasto. E tudo meio se sombreava,
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mas s6 de boa dogura. Sobre o que juro ao senhor! Diadorim, nas asas
do instante, na pessoa dele vi foi a imagem tdo formosa da minha
Nossa Senhora da Abadia! A santa... Refor¢o o dizer! que era belezas e
amor, com inteiro respeito, ¢ mais o realce de alguma coisa que o
entender da gente por si ndo alcanga (ROSA, 2017. p. 297).

Nesse momento, Riobaldo relaciona os olhos de Diadorim ao divino,
olhos esses que geralmente estdo associados ao amor “vergonhoso” que o
jagunco sente por seu amigo. Os olhos sdo, para Riobaldo, o que Diadorim
tem de mais bonito e enigmdtico. O narrador relaciona o verde dos olhos a
beleza da natureza, seu objeto de reflexdo e encantamento.

Diadorim mantém um jogo de sedugio com Riobaldo ao longo da
narrativa e até mesmo chega a prometer contar-lhe algo quando concretizada
a vingan¢a que a conduziu fortemente até agora, evidenciando que seu
principal objetivo ¢ vingar a morte do pai, mantendo-se pura e casta até a
conclusio da sua meta.

A virgindade da donzela ¢ algo primordial ao mito da donzela
guerreira, sendo discutido por alguns tedricos, a exemplo de Walnice Galvao
(1981), que coloca a morte do poder de luta da guerreira associada ao
casamento, ou seja, seria a sua morte representativa, a morte da guerreira
agora substituida pela mulher casada e méae. No caso de Diadorim, se
manteve virgem até sua ultima luta, o duelo com Hermogenes. Assim sendo,
a donzela simbolicamente entrega ao pai sua castidade por ter se mantido em
celibato e tendo como tGnico homem a quem devotar suas energias o pai.
Almeida afirma que:

[..] Diadorim quebra um pouco com a perspectiva da donzela
guerreira quando observamos o final de sua histdria. Normalmente
esta donzela tem sempre um lutador, um homem de armas que a
encanta e para quem ela se entrega depois de sua missdo. No caso de
Diadorim, ela luta em nome do pai e entrega-lhe por assim dizer, sua
castidade, uma vez que morre em causa dele, antes de se “conhecer”
mulher (ALMEIDA, 2014. p. 274).

Por se recusar a vivenciar o amor antes de conseguir a justica por seu
pai, Diadorim ndo revela a Riobaldo até a conclusdo da vinganca, que na
verdade é exposta apds sua morte, gerando em Riobaldo o sentimento de
confusdo. Pois, o proprio repudiava o que sentia, a questio da
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homossexualidade ndo deveria ser bem vista, ainda mais dentro do ambiente
de bruteza dos jagungos.

Apesar disso, Riobaldo utiliza elementos para amenizar o amor entre
os dois. Sdo utilizados termos e elementos que vdo feminilizar Diadorim, a
exemplo de seus ciimes de Nhorinhd e Otacilia capaz de conduzir Diadorim
a extremos como ameagar Riobaldo com um punhal, os alvos e belos bragos, a
aptiddo para exercer trabalhos domésticos - o jeito para lavar roupas e
principalmente os olhos. A descoberta final sobre o sexo bioldgico de seu
companheiro de jagun¢agem recupera a imagem de homem masculo, tantas
vezes afirmada por Riobaldo dentro da obra.

Diadorim ¢ vista por Riobaldo como anjo e demonio, ao passo que a
moga conduziu o jagunco a outras “veredas” - o guia no caminho para
encontrar coragem. - ela também o guia para o caos do qual Otacilia o retira -
o mundo da jagungagem. Otacilia e Diadorim passam a serem os amores de
prata e o amor de ouro, tendo Riobaldo amado Diadorim antes mesmo de
saber a realidade sobre o fato do jagungo, filho de Joca Ramiro, ser mulher.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo possibilitou entendermos como o mito da donzela
guerreira se manifesta dentro da obra Grande Sertdo: Veredas através da
personagem Diadorim, vista como donzela guerreira. Para verificarmos como
esse mito se revela na obra de Rosa, precisamos conhecer as caracteristicas
gerais e essenciais que permite o reconhecimento da personagem como tal,
tomando, para isso, alguns aspectos como o costume referente ao ato de
disfarca-se, o sacrificio do cabelo, o esconder das formas femininas com
roupas e toalhas, o banho as escondidas, a preservacdo da virgindade, a
partida para a guerra carregando a vontade de vingar o pai ou resgatar.

A maior parte desses elementos é encontrada na configuragio de
Diadorim, verificados dentro da andlise apesar de divergir em alguns
aspectos. Diadorim é uma mulher forte, corajosa, que abdica de seus ideais
romanticos para seguir atrds do seu objetivo de trazer justica ao pai através da
morte de Hermdgenes.
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Surge a partir da busca por vinganga, a inversdo dos papéis sociais,
pois desde a antiguidade uma mulher néo era autorizada ou bem vista como
guerreira apesar dos casos histéricos, como o de Joana D’arc. A mulher era
destinada a encontrar a realizagio no casamento e na concepgéo dos filhos, ao
passo que os homens estavam destinados a guerra. A donzela guerreira
rompe com esses papéis ao guerrear tal qual um homem, ndo se casar,
tornando-se um ser assexuado e sem filhos.

Ao ir de encontro com a ideia de casamento e mulher submissa,
Diadorim provoca a ruptura dos valores patriarcais em uma sociedade
agressivamente masculina. Ela maneja habilmente uma faca e monta a cavalo
desde muito jovem e apesar de Riobaldo utilizar em sua narrativa como
forma de feminilizar Diadorim a sua aptiddo para o servico doméstico — o
manejo das roupas — Diadorim néo ¢é relacionada ao 4mbito familiar.

Diadorim oscila entre os mundos masculino e feminino, ¢ retratada
por Riobaldo como guerreiro destemido, mas também como moga pura e
casta em sua morte. A representagio de Diadorim pode ser questionada,
desde que ela é retratada pelos olhos apaixonados de Riobaldo, o narrador da
histéria. A donzela, desde crianga, é elemento transformador e ressignificante
na vida de Riobaldo, direcionando ainda que indiretamente o destino do
narrador, embora nao possamos esquecer que toda historia é narrada a partir
do ponto de vista dele, que é senhor de toda a fala, ou seja, s6 ele tem o direito
de fala naobra.

Podemos notar na personagem como estao dispostos os componentes
que a qualificam como donzela guerreira, e como outros mitos aparecem
dentro da obra a exemplo do mito de Fausto e das ninfas do verde alecrim.
Diadorim passa a ser vista e admirada como icone feminista rompendo com
os paradigmas da sociedade patriarcal, lembrando — nos que em 1956 ou em
2019 para ser mulher “carece de ter coragem”.

A pesquisa evidenciou que, apesar de mostrar alguns tragos diferentes,
Diadorim pode ser classificada como uma donzela guerreira, além de ser
possuidora de intensa relevincia como icone feminista, demonstrando forca e
coragem ao ser moldada em meio ao mundo bruto e caético dos jagungos. A
missdo de Diadorim foi capaz de reduzir a urgéncia amorosa que sentia, o
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lado casto e puro relacionado ao feminino ¢ minimizado restando o

masculino violento e vingativo em que a personagem oscila.
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DEVANEIOS E MITOS EM A TERCEIRA MARGEM DO
RIO

Dinamérica Souza Nunes!

Maria do Socorro Pereira de Almeida®

INTRODUCAO

O trabalho propde um estudo do fendmeno devaneio proposto por
Bachelard no livro A poética do devaneio, com o intento de observar como os
devaneios se revelam nos personagens do conto A terceira margem do rio, de
Guimarées Rosa, especialmente no Pai e no filho mais velho, personagens que
chamam atencédo na obra pelo grau de complexidade que os cerca. Também
se pretende observar, na obra, alguns mitos que estio por trds dos
personagesn ou de algumas situagdes por eles vividas.

A literatura rosiana além de fascinante ¢é enigmatica e possui
peculiaridades que nos remete diretamente ao mundo de Rosa. A dualidade, a
presenca da morte, os enigmas, arrastam os leitores, deixando a cargo dele
“decifrar” o indecifravel. Ao analisarmos o conto A terceira Margem do rio,
nos deparamos com aspectos que remetem a presenca de alguns mitos e
simbologias que aparecem ao longo da narrativa, tornando o conto complexo,
fascinante e enigmatico.

Trata-se da histéria de uma familia que foi surpreendida pelo pai,
quando ele sai de casa e vai viver numa canoa dentro do rio. Com o passar do
tempo, a familia foi se desmembrando, cada um seguiu seu destino, menos o
filho mais velho que ficou preso a sombra do pai, na margem do rio,

! Licenciada em Letras pela UFRPE - dininhanunes@hotmail.com.
’Doutora  em  Literatura e  Cultura, professora da  UFRPE/UAST -
socorroalmeidaletras@gmail.com.
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procurando uma resposta e se culpando de algo que nem ele mesmo sabia do
que se tratava.

Nesse trabalho, buscamos observar, principio, as figuras do pai e do
filho mais velho, uma vez que eles apresentam um grau de complexidade e
aspectos de devaneios. Para tal intento, recorremos a perspectiva do devaneio
Bachelard (1988) e da psicanalise com as contribui¢des de Rivera (2005).
Também buscamos embasamento em outras édreas de estudo que sejam
importantes para a proposta do trabalho.

Abordaremos os aspectos que remetem a presenca de alguns mitos ao
longo da narrativa a exemplo de Caronte, o barqueiro infernal; o grande pai,
entre outros. Para isso, nos embasamos nos estudos de Eliade (1972), Rocha
(2017) e outros que se facam necessarios ao estudo.

1 DEVANEIO SEGUNDO BACHELARD

Gaston Bachelard, filosofo e poeta francés (1884-1962) viveu numa
época de grandes especula¢des sobre o inconsciente humano. O livro A
poética do devaneio (1988) esta dividido em introdu¢ido mais trés capitulos
em que o autor invoca as formas dos devaneios e como eles se revelam e
revelam o devaneador. O fil6sofo coloca-se sobre o despertar da imaginagio
por meio da imagem poética.

Os estudos freudianos sustentam a tese de que a mente se divide em
trés sistemas: o inconsciente, o pré-consciente e o consciente e esses trés
sistemas atuam na vida do homem empiricamente cada qual com uma fun¢io
estabelecida. O consciente guarda resquicios de algum desejo, recordagio,
problema ou preocupagdo que o ser humano enfrenta durante o dia e os traz
de volta a mente em um estado de pré-consciéncia quando estd adormecendo;
logo, esses fatores se transformam em sonhos ou pesadelos quando o ser
humano atinge o estado de inconsciéncia, de modo que Freud pensava esses
fendmenos como algo clinico e patoldgico.

Bachelard, por outro lado, vé no inconsciente uma camada menos
psiquica e mais intelectualizada e afirma que no estado de pré-consciéncia, o
humano ¢é capaz de devanear, esquecendo-se das fadigas e preocupagdes do
cotidiano, ele constréi um mundo particular, onde tem total liberdade para
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criar, transformar e buscar aquilo que satisfaz a alma até que a mesma
entregue-se ao sono, que ¢ o estado de inconsciéncia total do ser humano
sobre o mundo e sobre si mesmo. Assim, Bachelard (1988, p. 5) afirma que:
“O devaneio ¢ uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um
mundo irreal consistente. Seguindo a "inclinagdo do devaneio” — uma
inclinagao que sempre desce — a consciéncia se distende, se dispersa e, por
conseguinte, se obscurece.”

Bachelard afirma que “nos seus devaneios o homem ¢é soberano”
(1988, p. 77), ndo necessita estar inconsciente ou dormindo para devanear;
nem precisa de um lugar especifico para que se “transporte” para um lugar
onirico e se estabeleca ali. Basta que traga a mente, uma imagem que o
transporte para esse universo magico do devaneio. Assim, o filésofo afirma
que “[...] o devaneio nos dé o mundo de uma alma, que uma imagem poética
testemunha! Uma alma que descobre o seu mundo, o mundo onde ela
gostaria de viver, onde ela é digna de viver” (BACHELARD, 1988, p. 15).

Dessa forma, apesar da contemporaneidade com Edmund Husserl,
pioneiro dos estudos fenomenolégicos; e também de Freud e Jung (dois
expoentes da psicandlise, guardando, logicamente, as especificidades de
ambos), Bachelard enverada por caminhos inusitados, embora seja possivel
observar na sua obra a influéncia dos citados estudiosos.

O filésofo francés da énfase aos eclementos naturais como
alimentadores da inspiragdo e a essencial ligagdo entre o eu e o universal, o
material e imaterial; a concretude e a imaginagio, para a produgao literaria e
para os estudos cientificos. Em A poética do espago (2005), por exemplo, as
imagens dos espacos bem como os sentimentos criados em relagdo a eles,
alimentam a imaginagéo criadora e fomentam a discussao analitica. Assim, o
espaco pode ser visto como um ninho, um aconchego, como pode também
causar repugnéncia.

Ja em A Agua e os sonhos (2002) o autor usa o elemento dgua e mostra
suas inumeras faces (representagdes) e como cada face pode inspirar
diferentemente o fazer literdrio, ou seja, muitas vezes os aspectos naturais
representam o indizivel diante de uma determinada situagdo. Esses pontos
sdo vistos pelo filésofo como “imaginagdo formal e imagina¢do material: é
necessdrio que uma coisa sentimental; uma coisa do cora¢do se torne uma
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coisa formal para que a obra tenha a variedade do verbo, a vida cambiante da
luz” (BACHELARD, 2002, p. 1-2). Nesse aspecto, é possivel observar em A
terceira Margem do Rio, no conflito do filho que narra a histéria, modos de
expressar seus sentimentos através das contrariedades das a¢des do pai, bem
como das imagens do rio, da fluidez e da inconsisténcia da agua e ainda da
posicdo da canoa que vai e vem, assim como o pensamento ¢ a visdo do filho a
respeito do pai que fica cada vez menos nitida. Considerando essa ideia,
observa-se o que diz Bachelard (1988, p. 2):

Toda obra poética que mergulha muito profundamente no germe do
ser para encontrar a sélida constancia e a bela monotonia da matéria,
toda obra poética que adquire suas forgas na agéo vigilante de uma
coisa substancial deve, mesmo assim, florescer, adornar, e deve acolher
para a primeira sedu¢ao do leitor, as exuberincias da beleza formal.

Vemos na obra que o Pai (personagem central) e a d4gua do rio em que
ele navega se fundem na mesma inconstincia, e o filho (narrador e
personagem), que tinha na figura do pai a materialidade, a seguranga, a
concretude, passa a sentir medo e o conflito o invade, porque perde essa
materialidade (a figura paterna). Tal como a fluidez e a ‘falsidade’ imagética
da 4gua e a profundidade desconhecida, o filho comeca a ter as mesmas
impressées da figura do pai uma vez que, segundo Almeida (2014, p. 62) “por
trds das imagens que se mostram, estdo as imagens que se ocultam e a raiz da
forca imaginante, pois é na esséncia da matéria que florescem as flores
imaginativas”.

Nesse contexto, nem o pai nem o filho e nem mesmo a familia
conseguiam ser essencialmente o que poderia corresponder as ideologias do
imagindrio social € nem o aspecto ideolégico de um pelo outro no ambito
familiar, ou seja, eles tinham uma concretude de vida ideologicamente
esperada pela sociedade, mas nao conseguiam corresponder a isso, primeiro
porque a atitude do pai desmonta a instituido familiar; depois, porque os
pensamentos do filho, os conflitos por ele revelados mostram uma fusao entre
o consciente e o inconsciente, entre a razdo, a emogdo e o imagindrio,
aspectos psicologicamente condizentes a prépria condigdo humana.

Em A poética do Devaneio (1988), Bachelard enfatiza os sonhos e os
devaneios como fatores que aproximam razdo e imaginagéo, aspectos que se
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fundem para o processo criativo. O filosofo vé na imagina¢do uma forma de
conhecimento através do devaneio e, esse, segundo ele, traz para o homem a
possibilidade de um viver paralelo, entre dois mundos, onde 0 mesmo existe
em um, e coexiste em outro.

Este outro mundo ¢é uma espécie de refugio dos problemas, das crises
existenciais, familiares etc. Para Bachelard (1988 p. 70) “o devaneio sempre
abre a possibilidade de abstrair-nos dos dramas conjugais. Uma das funges
do devaneio é libertar-nos dos fardos da vida” e, dessa forma, nos
proporcionar um recanto particular onde possamos desnudar-nos de nés
mesmos e extravasar toda a intimidade que cada “eu” conhece e que jamais
compartilharia dela com alguém. Seria um estado do homem confidenciando
com ele mesmo em estado de lucidez. E nesse momento que chega o estado
de arte e que o processo de criagdo se vai constituindo. Segundo o autor: “O
devaneio faze-nos conhecer a linguagem sem censura. No devaneio solitario,
podemos dizer tudo a ndés mesmos. Temos ainda uma consciéncia bastante
clara para estarmos certos de que aquilo que dizemos a ndés mesmos s6
dizemos deveras a n6s Mesmos” (BACHELARD, 1988, p. 54).

Percebe-se que os aspectos aos quais se refere o filosofo, remetem ao
processo criativo da literatura, uma vez que ela ndo tem amarras e que,
embora o mundo real ndo passe despercebido pelo teor literario, como bem
enfatiza Antonio Candido (2006), ela tem sua prépria verdade, um mundo a
parte no qual entramos a partir do processo de produgéo e de leitura. Nesse
caso, cabe enfatizar o sentido do texto dado pelo olhar inquiridor de quem o
analisa e adentra o mundo ficticio para explora-lo.

O devaneio nédo estd atrelado a nossa cronologia, ¢ um fenémeno
atemporal; esta ligado a alma ou mente, dependendo da concepgio de cada
um, e “a alma ndo vive ao fio do tempo. Ela encontra seu repouso nos
universos imaginados pelo devaneio”, (BACHELARD, 1988, p. 15).
Independente de qualquer coisa, o devaneio é livre e libertador. Sempre é
tempo, sempre hd tempo para devanear.

Esse aspecto lembra exatamente o caso que norteia a narrativa em
questdo, uma vez que o pai transgride todo um idealismo sociocultural e sai
de casa para viver s6. Por outro lado, o filho que também viveu no mundo
que lhe foi dado idealmente e socialmente, ndo consegue entender tal atitude,
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mas sabe que seu dever é seguir o pai, pois toda a relagdo familiar, numa
sociedade patriarcal, se constitui a partir e em nome do pai.

No entanto, percebemos que o filho também quebra esse idealismo
social e interrompe, por assim dizer, uma fluéncia de vida secular de
um patriarcalismo, porque ao final, ele volta para si mesmo, como se
descobrisse algo ainda nebuloso até aquele momento e entdo recusa o lugar
que lhe foi socialmente assegurado. Hd4, no entanto, como ¢ bem
caracteristico da obra rosiana, certo paradoxo nas atitudes de pai e filho. O
pai que deveria manter a “ordem” familiar se joga em uma aventura sem
volta, contrariando toda uma hegemonia sécio-familiar e o filho, que deveria
manter-se & sombra do pai, diz ndo a ele no dltimo instante e rompe com a
linearidade de a¢bes masculinas.

Vemos, no entanto, que é exatamente no fato de dizer néo ao pai, que
o filho se iguala a ele, pois assim como o pai subverteu uma condigdo social e
familiar, o filho, até certo ponto, segue o exemplo e faz a mesma coisa, ao
rejeitar substituir o pai. Percebemos que ha ai, uma quebra dos preceitos
familiares e sociais iniciado pelo pai e reafirmado pelo filho, que pode
simbolizar, subliminarmente, o enfraquecimento do patriarcalismo.

Vemos que tanto pai quanto filho estdo na fronteira entre destino e
desatino; entre razdo e emogio; entre ser € ndo ser; entre sonho, devaneio e
realidade. A¢des que vém a partir de um conflito do eu de cada personagem
integrante das obras rosianas, fato que se configura no devaneio explicito por
Bahelard (1988, p. 144) quando diz; “Mesmo quando o devaneio da
impressido de uma fuga para fora do real, para fora do tempo e do lugar, o
sonhador de devaneio sabe que ¢ ele que se ausenta — é ele em carne e 0sso
que se torna um espirito, um fantasma, do passado ou daviagem”.

Observa-se que em A Terceira margem do rio, tanto o pai quanto o
filho se ausentam, fogem de uma condigdo que lhes foi imposta
socioculturalmente, essa fuga é um fato que aos olhos de outras pessoas pode
ser uma loucura, mas para os personagens, em suas proprias verdades, sdo
acoes logicas e lucidas, mesmo que devaneando. E esse aspecto de devaneio
entre realidade e “loucura” estd intimamente ligado a condigao existencial dos
personagens, no caso em questio, especialmente no pai e no filho.
Ressaltando que sdo os vardes mais velhos da familia e que deveriam manter a
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histérica cultura patriarcal. Por outro lado, a obra se norteia na figura do pai,
mesmo em sua mudez, uma vez que ndo ha fala desse personagem no conto,
ele é visto todo tempo pela percep¢io do filho. Tudo que sabemos dele e de
toda familia, é pelo olhar do filho que narra a histéria.

Para Bachelard, devaneio ¢ o direito de viver as ilusdes da ventura, por
isso ele o coloca como “lugar” de descanso. Dessa forma, ele afirma que: “[...],
o devaneio do dia beneficia-se de uma tranquilidade ldcida. Ainda que se
tinja de melancolia, ¢ uma melancolia repousante, uma melancolia ligante
que da continuidade ao nosso repouso” (1988, p. 60).

No entanto, esse repouso, ndo ¢, necessariamente, quando o homem
para a sua labuta ou quando vai dormir, esse repouso se da na alma, quando a
mesma abstrai-se e desloca-se mentalmente do ambiente conturbado em que
possa estar inserido naquele momento. Ou seja: o devaneio ¢ um movimento
da alma, podendo o corpo repousar junto, ou nio. Todavia, Bachelard destaca
0 qudo mais prazeroso ¢ para o homem buscar momentos em que possa se
entregar aos devaneios. Esses momentos devem ser buscados a sos, ou seja,
consigo mesmo. Quanto mais o homem se aprofunda no devaneio solitario,
mais prazeroso esse devaneio setorna.

A partir dessa ideia, podemos entender, até certo ponto, a escolha do
pai na obra. Uma soliddo que ninguém conseguiria entender e pela qual ele
optou. Bachelard diz ainda, que ¢ através do devaneio que o individuo tira
suas mascaras sociais e mostra-se como realmente gostaria de ser.
Coexistindo num mundo paralelo s6 seu, podendo tecer “pensamentos
indisciplinados e indiscretos[...] na companhia de seres sonhados num
devaneio solitario” (BACHELARD, 1988, p. 78).

Bachelard langa como um viés para o estudo dos devaneios: a
literatura. Segundo ele “[...] um devaneio, diferentemente do sonho, nao se
conta. Para comunica-lo, é preciso escrevé-lo, com emog¢io, com gosto,
revivendo-o melhor ao transcrevé-lo.” (1988, p. 7) Dai, pode-se concluir que
a fruicdo literdria tem sua raiz no devaneio. Nesse contexto, essa terceira
margem vista por Rosa se aproxima de tal aspecto e d4, ao seu personagem, a
op¢ao de escolha para suaexisténcia. Bachelard enfatiza ainda:

as palavras vao adiante, sempre adiante, atraindo, arrastando,
encorajando - clamando a um tempo a esperanca e orgulho. O
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devaneio falado das substancias chama a matéria ao nascimento, &
vida, a espiritualidade. A literatura ¢ aqui diretamente atuante. Sem ela
tudo se extingue, os fatos perdem a auréola dos seus valores
(BACHELARD, 1988, p. 69).

Bachelard afirma que néo existe obstaculo algum que possa impedir o
humano de devanear. O devaneio é algo inerente ao ser humano. A crianga é
um grande exemplo disso. Ela néo é capaz de construir a infelicidade, mas a
mesma lhe ¢é apresentada pelo adulto. Porém para fugir e refutar esse
sentimento, ela é capaz de buscar a solidao e devanear sem que ninguém
precise ensind-la. No caso do adulto, o devaneio se torna esdruxulo e
inaceitavel, porque ha uma quebra de consciéncia, tanto do que devaneia
quanto das pessoas que estio ao redor dele, no entanto, essa consciéncia
interna e silenciosa existe e leva esse devaneio as a¢des, como ocorre com o
pai em A terceira margem do rio.

Bachelard faz uma descricdo, até certo ponto fenomenoldgica, da
perspectiva dos devaneios, por ser uma experiéncia individual, é como ele
préprio afirma, uma “fenomenologia da imagina¢do” que nos leva até o efeito
criativo da literatura. Assim, nosso interesse é observar de que forma esses
aspectos estdo esteticamente contemplados na realidade narrativa, através dos
personagens da obra estudada, uma vez que ¢ através das falas e atitudes dos
prensagens que percebemos as revelacoes subjetivas dos devaneios.

Dessa forma, as ag¢des, cometidas pelo pai, quebram a perspectiva
bachelardiana de que o devaneio ¢ uma experiéncia individual e solitaria. No
conto, Rosa traz de forma decrescente, uma cadeia de individuos que direta
ou indiretamente, foram atingidos pelas atitudes do pai ao concretizar seus
devaneios: a familia (parentes), vizinhos e conhecidos; o padre, dois soldados
e os jornalistas, ou seja, todos ao seu redor.

Isso tudo que estd sendo dito faz sentido se realmente o pai agiu como
diz o filho, porque o filho também pode estar simplesmente desejando que
isso tenha ocorrido, pois imaginar que o pai teria ido morar no rio, déi
menos do que aceitar uma realidade mais triste como a morte por exemplo.

Todavia, Bachelard, no livro “A poética do devaneio”, mostra que
existem dois tipos de devaneios: o devaneio cdsmico, que nos transporta para
um mundo onirico; e o devaneio de projetos, que insiste em nos deixar na
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sociedade, exatamente como aconteceu com o pai. “Ele nédo tinha ido a
nenhuma parte” (ROSA,1962, p. 49). O mesmo arquitetou todo um projeto e
0 executou sem pensar o que poderia causar as consequéncias de seus atos.
Dessa forma, Bachelard diz que: “Os devaneios césmicos afastam-nos
dos devaneios de projetos. Colocam-nos num mundo, e ndo numa sociedade.
Uma espécie de estabilidade, de tranqiiilidade, pertence ao devaneio césmico.
Ele nos ajuda a escapar ao tempo. E um estado. Penetremos no fundo de sua
esséncia: é um estado de alma”. (BACHELARD, 1988, p. 14) Assim como
todo projeto tem suas benesses e suas perdas, veremos que o mais
prejudicado no projeto do pai, foi o filho mais velho, que viveu toda vida em
nome do pai, buscando respostas, se culpando e pedindo perddo, até que uma
hora olha para si mesmo, se reencontra. No final, parece conquistar uma
identidade que lhe foi negada e que lhe da a oportunidade ¢ a forca de dizer

nao ao pai.

1.1 O DEVANEIO EM A TERCEIRA MARGEM DO RIO: UM OLHAR
MAIS ATENTO

A perspectiva do devaneio posto por Bachelard se pode ver em A
terceira Margem do rio, que o rio pode revelar, simbolicamente, a alma
humana e que a forma de ver a vida pela terceira margem pode ser através do
devaneio. Esses aspectos podem ser notados em situagdes como na epifania
sociocultural causada pela atitude do pai e depois, pela negacdo do filho ao
pai na hora decisiva.

O fato da negagao do filho na hora de tomar o lugar do pai, pode ter
sido causada pela imagem vista pelo filho, quando olha o pai se levantar da
canoa, que entra em choque com o que o filho realmente esperava. Desde o
inicio do conto, percebemos um filho investigando a personalidade do pai
com o qual pouco convivera e que necessitava conhecer para tentar responder
aos questionamentos que sempre nortearam sua vida. A falta de convivéncia
entre ambos, foi o estopim que levou o filho a criar um pai ficticio, que sé
existia nos seus devaneios, dai o aparente choque ao se deparar com a
verdadeira figura do pai e resolver que nao queria seguir o mesmo caminho,
porque a imagem que ele havia criado referente ao pai se desconstroi.
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Uma das poucas lembrangas que o filho tinha do pai enquanto este
ainda se fazia presente em casa, estd relacionada ao seu temperamento manso
e ao olhar que lhe falava em siléncio. J4 a made cumpre seu papel de mulher do
lar integralmente, de modo que as lembrangas que ele tem da mesma, todas
estdo narradas empiricamente, ou seja, do que conhecia, via e presenciava do
dia-a-dia dela.

O dia mais marcante na vida do filho, foi o que o pai entrou na canoa:
“Esquecer ndo posso, do dia em que a canoa ficou pronta”(ROSA,1962, p.
49). Como filho mais velho que ¢ “criado” para um dia tomar o lugar do pai,
ele obedece o seu olhar até o dltimo momento da despedida quando o pai:
“Espia manso para mim, me acenando de vir também, por uns passos.|...] Pai,
o senhor me leva junto, nessa sua canoa? Ele s6 retornou o olhar em mim, e
me botou a bengdo, com gesto me mandando para tras” (ROSA, 1962, p. 49).

Levando em consideragao que o narrador é o filho ja adulto, pode-se
perceber o tamanho do fardo que ele carrega na memoria com o peso do
abandono e da rejei¢do que o pai lhe causara quando resolveu partir sozinho
ou, vendo por outro 4ngulo, a solidao que lhe toma a alma quando vé o pai se
despedir e partir para sempre pela possibilidade de morte que pode estar
simbolizada pela canoa e pelo rio.

Ao mesmo tempo, imagina-se a dor da perda do pai, que o filho ndo
conseguia entender muito bem e que agora adulto, tenta fazer a leitura do que
aconteceu a0 mesmo tempo em que leva o leitor a imaginar e especular sobre
a auséncia do pai na familia. Nesse sentido, o leitor é conduzido a “terceira
margem” da narrativa que, entre outras possibilidades, pode dar indicios de
outras condi¢des da auséncia do pai, que pode ser vista como loucura, fuga,
morte, entre outras.

Com relagdo aos fatores psicolégicos, Bachelard (1988, p. 94) explica
que: “A memodria é um campo de ruinas psicoldgicas, um amontoado de
recordagbes.” Nesse sentido, vemos uma rede de pensamentos que se
entrelacam na mente do filho e que ele tenta revelar e como nédo consegue ele
mesmo explicar a saida do pai, ele, de certa forma, coloca no préprio leitor
essa responsabilidade.

A partir do momento que o pai se retira, o filho comega a construir em
seus devaneios um pai “imagindrio” sé dele, ao ponto de atribuir-lhe algumas
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virtudes para enaltecer o pai que o ‘abandonara’ e fortalecer a figura do pai
imaginario. Para instigar a discursdo, podemos, nesse contexto, nos perguntar
até que ponto ¢ verdade que realmente o pai saiu na canoa para morar no rio
ou se tudo néo seria fruto dos devaneios do filho para manter viva a figura do
pai? Pois, apesar do abandono, seja por qual motivo for, o pai era o seu esteio,
o seu referencial, a pessoa que o filho achava em toda e qualquer situagdo:
“Mas, por afeto mesmo, de respeito, sempre que as vezes me louvavam, por
causa de algum meu bom procedimento, eu falava: foi meu pai que um dia
me ensinou a fazer assim; o que ndo era o certo, exato; mas, que era mentira
por verdade” (ROSA,1962, p. 51, 52).

Diante do relato do filho, podemos perceber a falta que a presenca
fisica do pai fazia naquela familia. A referéncia paterna ji néo existia, a
protegio, o guia do caminho também se fora. E é justamente nesse ponto que
0s papéis se invertem. Ao invés de ser cuidado e protegido, o filho passa a ser
cuidador e protetor do pai:

No que num engano. Eu mesmo cumpri de trazer pra ele, cada dia, um
tanto de comida furtada:[..]Jno dia seguinte, apareci, com rapadura,
broa de pdo, cacho de bananas.[...] Me viu, ndo remou pra cd, ndo fez
sinal. Mostrei o de comer depositei num oco de pedra do barranco, a
salvo de bicho mexer e a seco de chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz,
sempre, tempos a fora (ROSA, 1962, p. 50).

Nesse fragmento, vemos que s6 na dltima frase, existe quatro virgulas,
0 que aponta para a unido das palavras “fiz e refiz” com o intuito conclusivo
do “tempos a fora” ou seja, sempre. Ele passou muito tempo lamentando a
ideia de que o pai estava no rio e tentava comunicagio trazendo-lhe comida,
mesmo sabendo que o pai nunca comia, ou seja, ele alimentava a ideia da
existéncia do pai, mesmo sem o ver.

Observe que o filho assume o papel de cuidador e protetor do pai logo
ap6s o embarque dele na canoa. Alimentando-o nio sé de pdo, mas
alimentando-o também figurativamente, quando afirma que foi o pai que um
dia lhe ensinou a fazer assim, “o que néo era o certo, exato; que era mentira
por verdade”. Para Rivera (2005, p. 84) “Mentira por verdade™ ¢ a forma,
segundo Freud, que o inconsciente se manifesta, nunca se afirmando
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diretamente, mas mostrando-se de forma obliqua, disfarcada, negada. A
negagao ¢ inerente ao aparecimento do conteudorecalcado.”

Partindo dessa ideia, podemos observar que o filho nega a auséncia do
pai como forma de amenizar o sofrimento, para amainar a dor da perda ele
alimenta a versdo que fica em suspense para o leitor, que é a do pai morando
no rio, numa canoa que vai e volta, tendo como simbolo de vida e morte o
proéprio rio e a fluidez da dgua como a fluidez de tudo, inclusive da vida,
retomando ai a teoria do filésofo Heréclito, de que tudo flui, e o rio nunca é o
mesmo.

O filho se angustia cada vez mais, pois apesar de todo empenho e
dedica¢do para com o pai, o mesmo nio esbocava nenhuma reacio que
apaziguasse o corag¢éo do filho que, dia apés dia, se consumia de preocupagio
em pensar na vida que o pai vivia dentro daquela canoa. “Como ele conseguia
viver com tdo pouco? nunca sai da canoa? como ele enfrentava os perigos do
rio em tempo de cheia? como se aquecia? nao adoecia? Nunca mais falou com
ninguém?” (ROSA, 1962, p. 51).

O caso parece surreal, para o leitor ha uma perspectiva de devaneio do
filho que, por ndo superar a auséncia do pai, pode ter criado toda uma
situacdo de manté-lo como uma razdo para manter-se também. Percebe-se
que, a medida que o tempo passa, a auséncia do pai vai se tornando mais
dolorida e a inversdo dos papeis se tornava cada vez mais iminente. Segundo
Rivera:

O pai cria a auséncia e deixa culpa: que seja o pai o agente de tal
operagdo ndo deixa de ressoar a teoria psicanalitica. Freud a nomeia
castragdo, assinalando definitivamente a sua localiza¢do corporal. A
castragio ¢ uma marca de palavra, ndo uma ferida real, mas uma
operagio significante no corpo.”; e ainda: [...] “o fato de exercer tal
fungdo o pai se subtrai (RIVERA, 2005, p. 83).

E interessante observarnque essa culpa deixada pelo pai recai
especialmente mais forte sobre a vida do filho mais velho. Em uma familia de
cinco pessoas, sé ele ficou com “as bagagens da vida”. Vemos ai a
tradicionalidade de uma sociedade patriarcal que dita as a¢des familiares.
Nesse contexto, o filho mais velho assume o lugar do pai na familia, chama a
responsabilidade, mas no caso do filho de A terceira margem, vemos que o
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medo, a angustia, entre outros fatores, levam o filho a manter o pai vivo como
forma de se proteger, de se fortalecer até ele mesmo poder se descobrir, se
encontrar e assumir o seu papel no mundo.

A medida que ele crescia, suas feicdes mudavam e quando algum
conhecido o achava parecido com o pai, percebe-se que a sua reagdo nido é
mais de orgulho como quando o mesmo ainda era uma crianga. A ideia de se
parecer com o pai aquela altura dos acontecimentos néo lhe era mais tdo
agradavel o quanto fora um dia.

As vezes, algum conhecido nosso achava que eu ia ficando mais
parecido com o nosso pai. Mas eu sabia que ele agora virara cabeludo,
barbudo, de unhas grandes, mal e magro, ficado preto de sol e dos
pelos, com aspecto de bicho, conforme quase nu, mesmo dispondo das
pecas de roupas que a gente de tempos em tempos fornecia
(ROSA,1962, p. 51).

Ao compararmos este fragmento com outro do mesmo conto em que
o filho fazia da mentira, uma verdade, alimentando e enaltecendo a figura do
pai para que o mesmo nio fosse repudiado e se mantivesse integro como um
homem “cumpridor, ordeiro e positivo” que o pai sempre fora. O filho busca
em suas lembrangas esse pai que um dia lhe fez tanta falta e que agora ja néo
havia mais nem a imagem do que ele ja fora um dia. Bachelard deixa claro
que a infincia ndo morre em nds porque ela nos dar a possibilidade de
devanear: “Uma infancia potencial habita em nds. Quando vamos
reencontra-la nos nossos devaneios, mais ainda que na sua realidade, nds a
revivemos em suas possibilidades. Sonhando tudo o que ela poderia ter sido,
sonhando no limite da histdria e dalenda” (BACHELARD, 1988, p. 95).

E assim que o filho segue sua vida: ancorado, sonhando no limite da
histéria e da lenda. Ele deixa uma linha ténue entre a realidade e o
imagindrio, numa fase em que tramitou entre a crian¢a e 0 homem adulto, até
descobrir sua identidade e saber o que poderia querer e fazer. Dessa forma,
ele quebra a linearidade patriarcal, porque assume a responsabilidade sobre si
mesmo, de ser o que poderia fazer de si mesmo.

A vida que segue, representada nas aguas do rio, e o vai-e-vem da
canoa que pode representar as situagdes da vida e até o pensamento do
narrador, os conflitos existenciais. A principio, percebe-se um filho ja adulto,
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triste, recalcado e cheio de culpa. A vida para ele tornava-se um fardo cada
dia mais pesado, pois os sintomas da velhice ja chegavam se somavam com o
peso da culpa, do recalque e das desilusdes causadas pela auséncia do pai.
Apesar de tudo, o filho, as margens do rio, continua a se espelhar no pai: “Eu
mesmo tinha achaques, ansia, cd de baixo, cansago, perrenguice de
reumatismo. E ele? Por qué? Devia de padecer demais” (ROSA,1962, p. 52).

O medo de perder o pai definitivamente, o leva a tomar uma atitude
drastica quando resolve tomar o lugar do pai na canoa. Esse que seria o
momento decisivo em sua vida: “Essa ¢ a primeira vez que o pai responde ao
seu chamado desde que partiu”, (ROSA, 1962, p. 53). O que era pra ser um
momento feliz e de extrema alegria, torna-se uma frustragio maior que a
primeira. Sua determina¢ido em dar continuidade a jornada do pai naquela
canoa se transforma em pavor ao se deparar com a figura que se levantava da
canoa no meio do rio, que em nada, absolutamente nada, lembrava a figura
do pai que o filho tinha guardado; e muito menos com a figura do pai
imagindrio que o mesmo tinha criado para si. Percebemos ai uma epifania
por parte do filho ao se deparar, enfim, com a realidade. Ao ver a si e tudo
que viveu ou que néo viveu por ter ficado na sombra de uma figura que ele
criara.

Vemos que a narrativa nos coloca numa posigdo dual, porque a
histéria tanto nos da a possibilidade de observa-la pelo viés mais simbdlico
psicologicamente, como nos da, também, os indicios de um lado sociocultural
e historico de uma sociedade e das agdes de individuos sociais. Ao fugir com
medo daquele que ele ndo reconhecera como pai, o filho faz exatamente o que
o pai fez um dia, quebrando os paradigmas sociais e morais: foge; deixando
para traz a responsabilidade de cuidar do pai na velhice e de assumir o seu
lugar como a sociedade impde.

As consequéncias de sua atitude sdo irremedidveis. Ndo havia mais o
que fazer, nem o que falar. O tempo néo volta, as horas nio retroagem e a
morte vai chegar a qualquer momento. Porém, dessa vez, de maneira
consciente, o filho pede que quando a morte chegar para ele, deem a ele o
mesmo destino do pai: [...] peguem em mim, e me depositem também numa
canoinha de nada (ROSA,1962, p. 53). Vemos ai a outra possibilidade de que
a saida do pai pode ter sido por uma morte repentina e o filho criou,
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imaginariamente, uma realidade menos dolorosa, que era a de manter o pai
Vivo no rio.

Apesar de o filho viver sempre atrelado a sombra do pai, ambos
viveram de maneiras bem diferentes. Enquanto o pai vivia: “sem fazer conta
do se-ir do viver” (ROSA, 1962, p. 51), sem preocupagdes, totalmente
entregue ao devaneio, livre, numa atitude dimensionalmente vertical; o filho
vive preso a consciéncia do tempo presente, “preso a horizontalidade da “vida
periférica”, ¢ incapaz de tomar o lugar de sonhador do pai nas aguas da
infinidade dos possiveis” (BULHER, 2006, p. 61).

O filho decide, ainda em vida, ser igual ao pai, ou seja, ser colocado
numa canoa no rio, o que mostra a simbologia do rio como ligado a morte
uma vez que na mitologia grega, ao chegar ao Hades, o morto deveria
oferecer o 6bolo (valor monetario) ao barqueiro Caronte. Aqueles que nio
tivessem a moeda, ficariam vagando tristemente nas margens do rio Estige.
Pela trama mostrada pelo narrador, trata-se de uma familia pobre que ao
perder o pai, perde também o prumo e é fragmentada por ndo conseguir se
manter.

Além de ser colocado numa canoinha igual a do pai, o filho pede que o
coloquem no meio do rio, talvez na tentativa de ver e viver a vida de outra
forma, em outra dimensdo. Ja que o rio, simbolicamente, representa tanto a

vida quanto a morte entre as duas margens.

2 OBSERVANDO MITOS E SIMBOLOGIAS NA OBRA

Mitos, simbologias das mais diversas, regionalismo, a presenca da
morte, bem como os aspectos ligados aos contextos de travessias sdo aspectos
recorrentes na obra de Guimarées Rosa. Abordaremos alguns dos mitos que
fazem parte de A terceira margem do rio, uma narrativa enigmdtica e
fascinante.

Para que possamos compreender a presenca de mitos faz-se necessario
entender que o simbolo estd no nivel do inconsciente e é para “dar forma” ao
simbolo que o mito foi criado. Como se o mito fosse a presenga consciente do
simbolo, pois de acordo com Scardua (2008, p. 1): “E o simbolo que nos
orienta para conteddos psiquicos desconhecidos, levando-nos assim ao
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encontro dos arquétipos que habitam no inconsciente.” Ou seja, existe o
simbolo, o mito, e nés fazemos relagdes deles com algo ou alguém de nossa
realidade, criando o arquétipo, esse aspecto ¢ bem explicado por Scardua
(2008, p. 1) no trecho a seguir:

[...]imagine que uma mulher do seu grupo pré-histérico deu a luz!
Bom, para comegar o nascimento da crianga foi anunciado pela dgua
(o estouro da bolsa), ao nascer a crianca é alimentada no seio da
propria mae, cujo corpo também mantém a crianga aquecida. Ora,
vocé pensa: “a mulher é tal e qual a terra, ela dd a vida. A mulher prové
alimento, dgua, aquecimento e prote¢do para seu filho, da mesma
forma que a terra faz conosco”. A associagdo ¢ imediata e faz todo
sentido, ndo ¢ mesmo?! Pois bem, aqui temos configurado o
Arquétipo da Mae!! Ou seja: a idéia/imagem/vivencia/experiéncia de
que hd uma fonte nutridora e protetora que nos garante a vida é
representada por esse Arquétipo. Tudo o que se relacionar a vida, seu
surgimento e recursos para sua manutencdo, se encontrard
representado por imagens representativas desse Arquétipo. Sendo
assim: a Floresta, a Agua, a Terra, a Mulher em idade reprodutiva,
grivida ¢ em aleitamento e tudo o mais que vocé possa usar para
expressar a idéia de Terra-vida serdo Simbolos do Arquétipo da Mae.
Nesse sentido os Arquétipos seriam a matéria-prima psiquica e afetiva
através da qual nossos antepassados atribuiram significado a
experiéncia humana de interagdo com o mundo, experiéncia essa cujas
raizes remetem a condi¢do bioldgica da propria espécie. O Arquétipo
entdo, seria a matriz, a fonte, que coordena a formacio dos elementos
que estruturam a nossa psiqué, os Simbolos. Dessa forma, o Simbolo
ndo é uma criac¢do literdria ou uma invengdo pessoal, mas uma
propriedade subjetiva da condi¢do humana e todo pensamento e toda
acdo consciente que temos, seria uma conseqiiéncia do processo
inconsciente de simbolizagdo de um evento vivido. Por essa razdo o
Simbolo ¢é o veiculo de comunicagdo entre a psique individual e o
inconsciente coletivo - entre o inconsciente e o consciente — aonde os
Arquétipos ganham forma (SCARDUA, 2008, p. 1).

Os mitos surgem da tentativa de explicar algo que transcende a
capacidade humana de entender os fendmenos vivenciados por povos de uma
determinada época que, ao vivenciar um feito, atribui esse feito a uma
divindade. A partir disso, deuses, semideuses e herdis sdo os grandes
responsaveis por tudo o que acontece no mundo. Dessa forma, é possivel
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entender os mitos como representa¢des que se tornaram ‘verdades’ coletivas e
a jungdo deles em conjunto e de acordo com suas origens, formam as diversas
mitologias que ainda permanecem em nossas vidas. Nesse aspecto, “Os mitos
sdo relatos expressivos de tempos imemoriais, de acontecimentos, vivéncias e
fendmenos cuja origem se perde na meméria de humanidade” (SCARDUA,
2008, p. 2).

Com o tempo, a incompletude humana permite outros pensamentos e
entdo surge uma nova mentalidade para substituir as antigas construgdes
mitoldgicas, agora a partir da ciéncia, da légica e da intelectualidade. O mito
expressa-se por meio de especulagio livre sobre a natureza do mundo e as
finalidades da vida. O primeiro a levantar essas questdes foi Tales de Mileto,
conhecido como o primeiro filésofo ocidental, é apontado como um dos sete
sdbios da Grécia Antiga. Esses primeiros filosofos marcaram para sempre a
histéria da humanidade, “formulando questdes, problemas e condi¢bes da
ciéncia e da filosofia, que permanecem significativas até hoje” (OLIVA;
GUERREIRO, 2000, p. 10). Em consonéncia com esse pensamento, Scardua
(2008, p. 3) observa que:

Os Mitos sdo relatos expressivos de tempos imemoriais, de
acontecimentos, vivéncias e fendmenos cuja origem se perde na
memoéria da humanidade. Com sua narrativa simbédlica os Mitos
contam estérias de um tempo em que ndo havia Histdria, um tempo
em que a experiéncia humana néo podia ser registrada pela escrita ou
pela fotografia. O tempo histérico do Mito é o tempo da luta humana
para fixar-se como espécie sobre a face da terra e por isso mesmo um
tempo herdico e fabuloso em que as forcas da natureza ora eram vistas
como ameacas devastadoras, ora eram vistas como recursos essenciais
a sobrevivéncia do ser humano. Essas for¢as indomaveis do mundo
natural tinham para nossos ancestrais a invencibilidade do
sobrenatural, ou seja, daquilo que se sobrepde a prépria natureza e que
¢ maior e melhor do que ela e, por isso mesmo, a Unica coisa capaz de
gerd-la e expressd-la: os deuses.

Ao longo do tempo, pessoas de comportamentos considerados
extraordindrios, de ac¢bes inusitadas, de atitudes diferentes entram para o
mundo dos que sdo lembrados como representacdo para determinadas
atitudes. Na tragédia cldssica, Edipo foi considerado por Vernant (1972),
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como o protétipo do individuo fragmentado. Narciso encontra em seu
reflexo o estranho e, a0 mesmo tempo, familiar que o inquieta e que o leva a
aniquilagao.

Em o Mito da caverna, Platio mostra a importancia da busca pelo
conhecimento, do questionamento e da essencialidade do filésofo. Entre
outras esséncias mitoldgicas ainda podemos citar Prometeu, Sisifo, o velho
sébio, o grande pai entre outros. Assim, os mitos sdo reproduzidos, criados,
recriados e representados, estdo mais presentes em nossas vidas do que
imaginamos. Isso se une ao fato de que os mitos, segundo Eliade (1972, p. 12)
“fornecem modelos para conduta humana, conferindo, por isso mesmo,
significagao e valor a existéncia”.

Apesar de muitos considerarem o mito como algo inveridico, Mirceia
Eliade traz no livro “Mito e Realidade”, uma defini¢do contrdria a essas
especulagdes sobre a inveracidade do mito. Para o autor:

Mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em
outros termos, o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total,
o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a
narrativa de uma "criagdo": ele relata de que modo algo foi produzido e
comegou a ser (ELTADE.1972, p. 6).

Trazendo a defini¢do de mito na visdo Mirceia Eliade, para o conto A
terceira margem do rio, surge um questionamento: estaria Rosa criando o
mito da terceira margem? Ja que, de acordo com o préprio Rosa (1962, p. 49):
“Aquilo que néo havia, acontecia”; ou seja, era a primeira vez que um homem
abandona sua histéria, sua familia e vai viver a terceira margem, criando um
novo arquétipo literario e transformando o pai em lenda. Ja que ela (a lenda)
“narra os caminhos percorridos pelo humano para superar sua condigéo de
origem animal e assemelhar-se ao divino” (SCARDUA, 2008, p. 4).

Algumas das esséncias mitoldgicas que se cria ou se reproduz sao os
arquétipos que encontramos, tanto na vida real quanto na arte. Para Jung, “no
concernente aos conteidos do inconsciente coletivo, estamos tratando de
tipos arcaicos - ou melhor - primordiais, isto é, de imagens universais que
existiram desde os tempos mais remotos” (JUNG, 2000, p. 16). Nesse
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contexto, o mito propoe modelos e paradigmas de comportamento, projeta o
homem num tempo que o precede. Seguindo essa linha de pensamento,
vemos que o filho na histéria do conto rosiano, tenta se projetar através da
figura do pai e s6 no final, ele consegue separar uma vida da outra, uma
esséncia da outra e por isso a negagdo ao pai no final do conto.

Discutindo ainda sobre a inveracidade do mito, Adriana Monfardini,
em seu artigo: O Mito e a Literatura, publicado na revista “Terra roxa e outras
terras” (2005, p. 1), mostra que o mito foi “perdendo” a credibilidade depois
que [...] “o pensamento mitico e o pensamento logico se estabeleceu entre os
séculos oitavo e quarto a.Cs[...]”, com o surgimento da palavra escrita,
inaugurava-se uma nova forma de pensamento; no qual, segundo Vernant,
(1992, p. 173) “A organiza¢do do discurso escrito é paralela a uma analise
mais cerrada, um ordenamento mais estrito da matéria conceitual”.

Com essa organizacdo da escrita, aquilo que era repassado
detalhadamente através da oralidade, tornou-se algo cerrado, mais objetivo,
havendo, portanto uma oposi¢éo entre a palavra falada ¢ a palavra escrita.
Desse modo, Monfardini (2005, p. 2) afirma que: “Estabelece-se, assim, a
distingdo entre mythos e logos, sendo o primeiro localizado na ordem do
fascinante, do fabuloso, do Maravilhoso, e 0 segundo na ordem do verdadeiro
e do inteligivel”.

Nesse contexto, o mito por si s6, representa o resguardo de uma
cultura que se perpetua no imagindrio coletivo dando origem a crengas e
lendas que se multiplicam, se misturam e ao mesmo tempo se divergem,
principalmente no campo das religides, onde determinada representatividade
de deus ¢ sagrada para os que creem e profano para os que ndo creem. O caso
de Sao Jorge, por exemplo: é um santo catédlico, que na umbanda e no
candomblé, corresponde a Ogum, o orixd da guerra; ele passa de santo a
entidade de acordo com a crencga de cada um.

Segundo Rocha (1999, p. 9) “O mito carrega consigo uma mensagem
que ndo estd dita diretamente. Uma mensagem cifrada. O mito ecoa de
alguma coisa, de uma ideia, de alguém. O que ele procura dizer ndo ¢
explicitado literalmente.” Porém para Eliade (1972, p. 12), o mito serve de
“modelo exemplar de todas as atividades humanas significativas”, ou seja,
segundo o autor, vai muito além de resguardar uma cultura, ele influencia

| 167 |



diretamente a vida do homem, desde a sua fecundacéo até a sua morte, seja
individual ou coletivamente, como algo verdadeiro, ou uma lenda, o mito
sempre se fard presente.

2.1 O GRANDE PAI

Na obra trabalhada, vemos os elementos que se tornam simbolos por
representarem sentidos para o imaginario coletivo como ¢ o caso do rio que
pode representar a vida, o destino e também a morte, assim como vemos
também a perspectiva do arquétipo do Grande Pai, porque se tudo que se faz
na familia é para e em nome do pai, do chefe da familia, inclusive o destino
do filho que, para a sociedade é de acompanhar o pai naquilo que ele viveu e
deixou, vemos que, pensando mitologicamente em Deus, a figura do pai na
obra traz esse arquétipo, porque é como se na vida social e na familia esse pai
exercesse a mesma forca e “divindade” de um deus. Na verdade, vendo pelo
prisma do patriarcado, seria essa a impressdo do homem em relagdo 4 mulher
e 0s outros que estdo sob sua responsabilidade.

Observa-se no conto, que o pai se preparou para fazer uma viagem na
qual nem ele mesmo saberia o destino. Era algo que ele precisava fazer por ele
mesmo. Nido havia espaco para mais ninguém além dele e talvez nem ele
soubesse 0 que estava por encontrar. Segundo Papette (2009, p. 3) “A terceira
margem ¢é algo que ainda ndo conhecemos, que nio conseguimos ver ou
tocar, mas a qual necessariamente temos que ambicionar.”

Assim, o pai manda fazer uma canoa bem resistente, para caber sé ele
e que dure uns vinte ou trinta anos. Percebe-se que no planejamento dessa
viagem ndo havia perspectiva de retorno. Ndo era uma viagem para adquirir
bens e ajudar a familia, algo comum da época, quando o pai saia para prover
o sustento da familia e depois regressava para o lar. Ele havia se preparado
para embarcar na canoa quando esta estivesse pronta. Mas a familia estava
totalmente despreparada para essa partida inesperada. Inesperada porque
ninguém acreditava no que estava acontecendo. O pai embarcara na canoa
para uma viagem sem volta, sem bens, sem resultado. Para Papette (2009, p.
6):
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Nao se trata duma viagem na qual se adquiram expériencias, nao hd
sequer um afastamento dos deveres sociais ou familiares, nem,
obviamente, uma procura de distrac¢do, mas um corte, uma fractura
com as ligacdes antigas para se poder consagrar plenamente a um
novo, césmico dever.

Dessa forma, ao perceber a importincia do pai na familia e a
desordenagio psicolégica que atordoa o filho durante toda vida, vemos que
todos perdem o rumo, o norte, tanto que com a saida do pai, cada um vai
para um lado. Esse aspecto tanto mostra a perspectiva de uma possivel queda
do patriarcado, como mostra também o fato de um sé6 membro da familia
centralizar o poder e na sua auséncia deixar os ‘subordinados’ a esmo. Por
outro lado, vé-se que esse deus familiar assim como os deuses de algumas
religides, rege a vida de todos e a vontade de todos estava condicionada a
vontade dele, do Grande Pai.

Nesse contexto, Durval Faria (2006, p. 46) faz a seguinte consideragéo:
“Os mitos paternos revelam ao investigador da psicologia os modelos
simbdlicos de pai que foram construidos na civilizagdo ocidental e que
dirigem inconscientemente a conduta da paternidade”. Apesar do estudo nido
ser na perspectiva psicoldgica e sim literaria, percebemos que a causa de todos
os transtornos na obra, parte justamente da conduta do pai que subverte um
modelo idealizado de pai. Do mesmo modo, observamos que esse modelo a
ser seguido pelos filhos vem desde o deus Urano que deu vida a varios filhos,
entre eles, Crono que depois o destronou e mais tarde também foi morto
pelos filhos. Urano gerava os filhos e depois os entregava a Géia, fato que a
revoltou com o tempo e ela mandou que o filho Cronos arrancasse os
testiculos do pai. Nesse contexto, Faria (2006, p. 48) diz que:

Urano manifesta, através de seus atos, uma das caracteristicas do pai, o
aspecto gerador, ligado simplesmente a uma fungao bioldgica, preso a
uma sexualidade arrebatadora, mas que ndo pensa a crianca como
objeto de seu cuidado. Ele coloca os filhos no mundo e os devolve a
mde. Por essa razdo, podemos pensar Urano como um pai ligado a
uma fase matriarcal da consciéncia, em que a mulher é vista como
criadora e se desconhece a fungdo paterna.

Percebemos, entdo, que a sociedade patriarcal sempre concedeu ao
homem o lugar de reprodutor, mas ndo de cuidador, fato que se observa até
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hoje e que infere a perspectiva do poderoso pai. Mas ¢é interessante observar
que Cronos d4 inicio ao que reconhecemos por patriarcalismo uma vez que
comeca uma era de tempo e da lei da castragdo. Por outro lado, “Crono,
Saturno dos romanos, e em nossa tradi¢do o “Pai nosso que estd no Céu”, é a
representa¢ido mitica do arquétipo do Senex, no latim, o velho” (FARIA,
2006, p. 48). Esse arquétipo segundo o citado autor, também estd
representado de varias formas na literatura sempre que a figura do pai coloca
o filho na situagdo de isolamento.

‘Nosso pai’ é como o filho trata o pai na narrativa rosiana, esse aspecto
d4 indicios de uma coletividade que tanto pode ser em referéncia a familia
quanto remete também ao social. Nesse sentido Faria diz que:

Crono aponta-nos um modelo de paternidade que, se, por um lado,
ajuda os filhos a se desligarem de um modo narcisico de ser, pela
atuagdo da disciplina e responsabilidade, por outro lado, engole seus
filhos, levando-os para longe do feminino, do irracional, do
imprevisivel, do espontineo.[..] Crono, além de um modelo de
paternidade, invade a masculinidade como um todo, criando o
homem que néo abriga em si mesmo nenhum espago para o feminino.
Crono aparece também em alguns quadros patoldgicos, como na
melancolia, como nos aponta Vitale: o individuo melancélico, preso
ao passado que idealiza como tendo sido apenas feliz, agarra-se ao
velho, impedindo que as forgas renovadoras do Puer tenham acesso a
uma transformacéo (2006, p. 51).

Dessa forma, fica claro na narrativa de Rosa a representag¢do da figura
mitica do Grande pai, que mesmo sem ter fala na obra e mesmo estando
durante toda narrativa, ausente, uma vez que ele sai de casa com o filho ainda
adolescente é por ele e em nome dele que o filho vive até o dia do encontro no
qual o filho renega o pai.

2.2 CARONTE E O PAIL: BARQUEIRO DA TERCEIRA MARGEM

Em A terceira margem do rio, como ji visto acima, encontram-se
alguns aspectos que nos remetem aos mitos e arquétipos, sendo assim, um
dos mitos que se revela no texto é o de Caronte, o barqueiro do Hades, que
transportava a canoa com os mortos. Caronte vivia sozinho em sua barca de
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dia e de noite, sem jamais sair dela. Segundo a mitologia, Caronte, era o
barqueiro dos mortos. Soares (2015, p. 80), no livro “Mitologia”, nos conta
que: “Quando alguém morria, Hermes vinha recolher a sombra (a alma)
dessa pessoa para leva-la ao submundo. Como era necessdrio cruzar um ou
mais rios, a sombra precisava contratar os servicos de Caronte, barqueiro dos
mortos”.

Mas o barqueiro Caronte néo trabalhava de graca; exigia uma moeda
como pagamento e “[..] Mesmo depois de pagar e entrar no barco, as
sombras (as almas) tinham que fazer a maior parte do trabalho: elas
remavam enquanto o barqueiro simplesmente guiava.” Nesse contexto,
podemos observar que o pai, na obra em questio, pode ser considerado um
arquétipo do Caronte e podemos inferir que entre outras possibilidades, a
viagem dele pode ter sido pelo motivo de morte (a terceira margem).

Outra atitude do pai que nos remete a Caronte é o fato do mesmo
nunca mais ter pronunciado palavra alguma, seu dnico gesto, depois de anos,
foi acenar com a méo tal qual Caronte fazia ao ir receber as almas as margens
do Rio Hades. O filho ao falar do pai diz que “nunca falou mais palavra [...],
ele tinha levantado o brago e feito um saldar de gesto — o primeiro, depois de
tantos anos decorridos!” (ROSA, 1962, pp. 51,53).

Segundo Pouzadoux (2009, p. 72), “uma vez na barca, os defuntos
deixavam definitivamente o mundo dos vivos. Quem fazia a viagem num
sentido, jamais poderia retornar nem ver de novo a luz”. Assim como no mito
de Caronte, o pai, depois que entrou em sua canoa nunca mais saiu. Porém, o
pai optou por entrar na canoa e desfrutar a vida dessa margem. Para o pai,
estar na canoa ndo era um oficio, mas uma missdo. Outro fato a ser
destacado, é que a canoa do pai s6 cabia ele, portanto, ele ndo transportava
ninguém a parte alguma. “Nosso pai néo voltou. [...] s6 executava a invengéo
de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da
canoa, para dela, nao saltar nunca mais” (ROSA,1962, p. 49).

E interessante observar o papel que a prépria barca ocupa na obra, por
varias vezes o narrador insiste em mostrar como era a barca do pai e torna a
dizer que quer a sua exatamente da mesma forma e tamanho. Nesse contexto,
Bachelard apud (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 122) diz que: “[...] a
barca dos mortos desperta uma consciéncia do erro, assim como o naufragio
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sugere a ideia de um castigo, a barca de Caronte vai sempre para os infernos.
Nio existe barqueiro da felicidade. A barca de Caronte seria, assim, um
simbolo que permanecera ligado a indestrutivel infelicidade dos homens”.
Significa dizer que, o transtorno do filho e toda sua justificativa e
insisténcia em mostrar que o pai tinha ido por vontade prépria, reflete a culpa
inconsciente: “Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta,
tanta culpa?” (ROSA, 1981, p. 52), e a0 mesmo tempo a certeza dessa
indestrutivel infelicidade observada na citagdo anterior, que pode ser a morte,

inexordvel einaceitavel.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do esposto é possivel observar que o devaneio pode se revelar
em diversas situagdes e que néo estd necessariamente no estado de inercia do
sono e nem na loucura, ¢ um processo normal do ser humano e que nos dar,
muitas vezes, a possibilidade de fulga de uma realidade ou situacao. Nesse
contexto, o filho idealiza uma figura paterna a quem pretende seguir e pode
ter idealizado também, a viagem do pai para amainar o sofrimento da dor da
perda.

E possivel perceber, também, que ao longo da narrativa vdo surgindo
alguns mitos por tras das situagdes ou agdes em que os personagens estio
envolvidos, entre eles estdo O grande pai, o barqueiro Caronte e o préprio rio
com uma mutiplicidade de sentidos que podem ser descortinados pelo olhar
do analista.

Dessa forma, o trabalho aqui exposto nao é um todo completo, mas
uma provocagdo para que outros olhares se atentem aos indicios aqui
apreciados e que o trabalho possa ser um caminho para outras abordagens de
interesse dos admiradores de Guimarées Rosa.
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