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APRESENTACAO

CARO LEITOR/A/E

Seguimos pela via de Deleuze e Guattari, que dizem: “Nido se
perguntard nunca o que um livro quer dizer [..] ndo se buscara nada
compreender num livro, perguntar-se-4 como ele funciona, em conexdo
com o que ele faz ou nio passar intensidades, em que multiplicidades ele se
introduz e metamorfoseia a sua” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 18).

Portanto, este livro foi pensado e elaborado por agenciamentos de
desterritorializa¢do, colocando a disposi¢do de quem o ler, ndo apenas o que
nele é impresso, mas o que extravasa suas paginas, ou seja, o plano de forgas
mobilizadas pelos modos de fazer pesquisa e de produzir o pensamento em
torno de experiéncias cartograficas, como criagio de desvios as
categorizacdes e totalizacdes de um campo especifico de conhecimentos, a
educagio.

Trata-se da composi¢do de multiplicidades que operam a maquinaria
do pensamento em conexdo com teorizagbes de Nietzsche, Foucault,
Deleuze e Guattari, na qual, cada producdo cartografica, exposta neste
dossié, atua em alianca com as demais, na decomposi¢io da concepgio
modernizante e cientificista da educagao, ao mover linhas de fuga e forcas, e
inventar territdrios, acontecimentos, corpos e existéncias outras.

E assim que, eu e Juliane, trazemos o texto “Rasgar a pele de um
corpo pesquisadora”, ao falar das afecgdes sentidas em encontros com
outres dissidentes e resistentes ao corpo organismo, em meio as experiéncias
no/do Desfazendo Género (Recife, 2019). Experimenta¢des que movem o
pensamento acerca da decomposicdo do corpo organismo fabricado pela
ordem bindria, heteronormativa e heterossexual, valorado pelo cientificismo
académico, e que, na friccdo dessas forcas, abre brechas a pulsio de vidas
outras.

Vidas outras traduzidas, também, na experiéncia com Aline, com
quem cartografei ressonincias das afeccdes sentidas na/pela invengdo de
uma clinica poética em encontros alegres e potentes entre mulheres que



aceitaram compor conosco o Projeto de Extensao (Re)Inventar Existéncias
na cidade de Bagé (RS). Forgas de decomposi¢io do corpo mulher
atravessado pelas memorias da violéncia sexual na infancia e adolescéncia, e
que nos fez inventar Devir Fénix.

(Re)invengdo de corpos e existéncias que acontece nas artes da
docéncia em oficinas do brincar e que envolveu Semiramis e outras
educadoras das infancias de escolas de Educacio Infantil da Rede Publica
Municipal de Bagé (RS). O brincar como dispositivo de agenciamento de
devir crianca a desfazer o corpo organismo-pedagégico em meio as forgas e
coisas do mundo que habitamos.

Produgao de (des)territérios nas oficinas literarias ativadas pela
contacdo de histérias de Malala, Anne Frank, Frida Kahlo na Casa da
Menina (Bagé, RS), um territério de passagem onde meninas em situagio de
vulnerabilidade social sdo acolhidas até retornarem aos seus lares familiares.
Em que Débora e as meninas, entrelacadas pela literatura, nos convidam a
alcar voo em Devir Passarinho. Artes que movem perceptos e afectos.

Assim como nas oficinas do Grupo Teatral “Os Carlitos” (Bagé, RS),
criagdo de territdrios existenciais de corpos e personagens que Caroline
experimentou ao ocupar, de outros modos, outros lugares, tempos e
movimentos de investigagdo cartografica. Encontros que fizeram
transbordar corpos numa agfo inventiva de arte-magia: modo pelo qual
atribuimos sentido ao poder magico, mistico, que eleva a vida como um
todo, além das materialidades e existéncias individuais, ao tira-la de tudo
que aprisiona, imobiliza e quer fix4-la. Poténcia que reverbera e fortalece
vinculos humanos ao cuidar da vida.

Cuidado testemunhado e experimentado por Clarice no encontro
com vozes do Movimento dos/as Trabalhadores/as Sem Terra, da Igreja
Catdlica e do campesinato na Romaria da Terra, e que nos convoca e
comungar forgas éticas, estéticas, politicas e misticas em defesa da vida
abundante.

Dessas escritas em parceria com minhas orientandas, hoje mestras
em Ensino pelo Programa de Pés-Graduagdo em Ensino - Mestrado
Académico da Universidade Federal do Pampa, UNIPAMPA, Campus Bagé
(RS), e cujas pesquisas foram fomentadas pelos estudos em nosso grupo de
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pesquisa Philos Sophias, encontramos novos aliados. Dai a multiplicidade
de maquinagoes do pensamento na educagdo inspirado nas filosofias de
Nietzsche, Deleuze, Guattari, Foucault, Espinosa e demais filiados se
expande e metamorfoseia a outras experiéncias cartogréficas.

Assim, os amigos e fiéis parceiros de muitas e prazerosas produgdes,
Adalberto Ferdnando Inocéncio e Fernando Yonezawa acolhem o convite
de compor conosco essa obra, o que a torna ainda mais potente. Inocéncio
nos instiga a pensar a produgio de si em atravessamentos discursivos e ndo
discursivos que, dependendo das tecnologias adotadas, consciente ou
inconscientemente, podem simplesmente incorporar, na figura do sujeito,
“repertérios subjetivos” decididos por outrem, ou negociar, recusar ou,
ainda, criar novas relagdes consigo mesmo. Enquanto Yonezawa, em
parceria com sua colega Marcia Cuevas, nos trazem uma experiéncia
cartografica que remete ao acolhimento do educador aberto a sensibilizagao
das tensdes vividas numa escola municipal de Educagéo de Jovens e Adultos
de Vitéria (ES).

Além dessas, outras conexdes sdo criadas com pesquisadores/as
cartdgrafos/as, novas linhas que multiplicam for¢as na composi¢do dessa
obra rizomdtica. Luana dos Santos Nogueira Garcia e Maritza Maciel
Castrillon Maldonado, tangenciam o pensamento em torno de um olhar
sensivel da educagdo das infancias a partir da obra literaria “Alice no Pais
das Maravilhas”, tendo por base o pensamento de Gilles Deleuze sobre os
paradoxos do sentido.

Marcos Machado, por sua vez, recorre ao pensamento nietzschiano
“tornar-se o que se é” como elemento filoséfico imprescindivel no dmbito
do Ensino Médio, preconizando que a didatica filoséfica permite investigar
a origem de determinados habitos morais, quando leva em conta os
contextos em que a filosofia se insere nos curriculos das escolas brasileiras.

José Gomes da Silva Filho e Wanderson William Fidalgo de Sousa
trazem a tona as experiéncias das aprendizagens, resisténcias e afetividades
efetivadas no fazer pedagdgico tendo por base a Educagdo Menor, via espago
digital, mostrando a complexidade de forcas mobilizadas nesse momento
em que a vida é exposta aos riscos gerados pela pandemia mundial da
COVID-19, o que requer novos dispositivos de ensino.



A pluralidade de temas abordados nos textos que compdem essa obra
dé conta de ver o quio rico e criativo é operar a produgdo de pesquisas
cartograficas das coisas que nos tocam e nos movem a pensar a educagdo
pela vertente das filosofias da diferenca.

Por isso, ouso dizer que Cartografias, Desterritorios e Maquinagoes
na Educagdo nasce de uma composi¢ao de forgas, afecgdes, agenciamentos,
desterritorializagbes que o tornam “livro riacho”, pequeno corrego, a
misturar dguas e multiplicar velocidades em correntezas de pensamentos

outros, o que potencializa a fuga das margens e anuncia transbordamentos...

Dulce Mari da Silva Voss
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RASGAR A PELE DE UM CORPO PESQUISADORA EM
DISSIDENCIAS E RESISTENCIAS DE MOVIMENTOS
DECOLONIAIS

Dulce Mari da Silva Voss

Juliane dos Santos Porto

No oculto do ventre,

o feto se explica como o homem:
em si mesmo enrolado

para caber no que ainda vai ser.
Corpo ansiando ser barco,

dgua sonhando dormir,

colo em si mesmo encontrado.
Na espiral do feto,

O novelo do afecto

ensaia o seu primeiro infinito.
(Mia Couto, Espiral em Tradutor de Chuvas)

Nesse ensaio, trazemos a baila um pensamento némade tracado em
espiral pelas afec¢bes que nos movem a uma indagacdo em torno da
impossibilidade do possivel, imaginado nas existéncias de pesquisadoras no
mundo que ai estd. Ao dizermos “do mundo que ai estd”, referimo-nos &
ordem macropolitica de colonizagio de forgas vitais, que sofre constantes e
insistentes abalos pelos movimentos decoloniais' que o fissuram, ao colocar
em evidéncia o esgotamento do possivel nas nog¢des de tempo, espago,

cultura, humanidade, civilizagéo, corpo, que o configuram.

Por decolonialidade entende-se a “resisténcia epistémica e politica a colonialidade do
poder, do ser e do saber” (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 42) que advém da
racionalidade cartesiana e da geopolitica eurocéntrica e norteamericana, dadas como
modelo epistemoldgico e cultural universal. Cientificismo moderno que estabelece o
que ¢ o homem, a vida, a cultura, como categoria naturais e transcendentais; verdade
do humano que ¢ sua propria finitude (FOUCAULT, 1999).



Decolonialidade protagonizada pelos movimentos de resisténcia ao
padrao societdrio e cultural ocidental moderno e seu regime capitalistico
contemporaneo, ao escancarar a brutalidade dessas forcas agenciadas
nas/pelas estruturas, institui¢es, corpos e mentes separados de suas
poténcias de criacdo. Aprisionamento de existéncias na forma
universalizante do padrio antropocéntrico e eurocéntrico, seu modelo
societario e cultural herdado do colonialismo moderno que advém da
racionalidade cartesiana, dada como modelo epistemoldgico universal.
Colonialismo moderno calcado no cientificismo que estabelece a verdade do
que ¢ o homem, a vida, a cultura, o corpo organismo, como categorias
naturais e transcendentais.

Desse modo, a produgio do que se entende como humano universal
é fruto da histéria ocidental, como mostra Foucault (1999, 2008), ao referir-
se a producao de regimes de verdade que nio podem ser dissociados do
poder, porque esses mecanismos e discursos tornam possiveis e induzem
produgoes de verdade. Elas proprias, produzem efeitos de poder que nos
atam, amarram ao mundo que vivemos.

Mas essas relagdes de poder-saber, também encontram forgas que a
elas resistem, enfrentamentos, portanto, sdo reversiveis e funcionam sob
sujeitos que podem subverté-las. Trata-se de entender que um corpo é
povoado por multiplicidades irredutiveis a unidade, seja em nivel consciente
ou inconsciente, pois cada elemento dessas composi¢ées passa por
incessantes variagoes, sao indivisiveis (DELEUZE; GUATTARI, 2011).

O modelo civilizatério colonial disseminado na/pela predominéncia
em escala global de uma geopolitica eurocéntrica e norte-americana vem
sendo constantemente fissurado pelos movimentos decoloniais, a ponto de
desestabilizé-lo, atravessd-lo em linhas de fuga e forcas que escancaram a
brutalidade do mundo que ora habitamos, ora buscamos dele escapar, como
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diz Deleuze, referindo-se a Foucault “um pouco de possivel se ndo eu
sufoco” (1990, p. 131).

Rolnik (2018) adere a essas teoriza¢des, especialmente de Guattari, ao
se reportar a nog¢io de inconsciente capitalistico, ou seja, o capitalismo
contemporaneo se serve da apropria¢do, ndo s6 das forgas produtivas
dispendidas pelas materialidades dos corpos, como também do desejo e da
pulsdo de vida que cada ser possui de modo mais singular e intimo. Nédo que
o desejo seja algo obscuro, irracional, mas sim, produzido, inventado e, por
muitas vezes, apropriado por forcas individuais e coletivas e relagdes de
poder-saber disseminadas na/pela cultura de massa. Como aponta a autora,
trata-se de um regime colonial capitalistico que mantem individuos e
coletividades cativas do conservadorismo extremo associado ao
neoliberalismo e conta com pleno apoio das massas, uma regressio brutal ao
que hd de mais arcaico e fatal, uma contrarrevolu¢do aos direitos
conquistados pelos movimentos sociais.

Operagdo macropolitica que a autora chama de “cafetinagem” em
que “a prépria pulsdo de criagao individual e coletiva de novas formas de
existéncia” ¢ canalizada para a extragdo de forgas que mantenham a
produc¢do, ndo apenas econdmica, mas também, intrinseca a ela, a cultura e
a subjetividade, o que confere a esse regime “um poder perverso mais
amplo, mais sutil e mais dificil de combater” (ROLNIK, 2018, p. 33).

Ao ensaiar reverberacbes decoloniais, movemos o pensamento em
alianga a longa tradi¢do de lutas dos movimentos de mulheres, negros/as, e
dos povos origindrios do sul, jovens das periferias urbanas, populagdes

©

Foucault pronunciou essa frase como um desabafo diante o revisionismo equivocado
que reduzia seu pensamento e obra exclusivamente a temdtica do poder e que, nos dias
atuais, ainda aparece em muitos estudos académicos. Em geral, entende-se poder como
dominagdo ligada a agdo do Estado e ao funcionamento de seus aparelhos, como as
instituigdes: o exército, a policia, a justica, a escola, a universidade, entre outras. Mas ¢
preciso dizer também que nédo se pode conceber as relagdes de poder e saber como uma
espécie de dominagdo brutal que imobiliza os individuos (FOUCAULT, 2014b; 2017).



afetadas por genocidios nas américas, na Africa e afrodiaspoéricas,
movimentos LGBTQI+, dentre outras coletividades, cuja conjugagio de
forcas compde a efervescéncia do projeto decolonial, colocando em
circulagio e fazendo proliferar discursos dissonantes das praticas de
governo de subjetividades, corpos e vidas.

Assumimos as fragilidades e descompassos da posicio de
pesquisadoras desses outres e nos posicionamos de um modo sensivel ao
que, muitas vezes, nos escapa aos olhos, mas pulsa em nossos corpos por
onde correm linhas de fuga a operar um pensamento ndémade, como um
ventre, uma vida que nasce das fissuras na carne a expandir vontade de
poténcia. Assim como diz o Tratado de Nomadologia:

Um trajeto estd sempre entre dois pontos, mas o entre-dois tomou
toda a consisténcia, e goza de uma autonomia, bem como de uma
diregdo préprias. A vida do némade ¢ intermezzo. Até os elementos
de seu habitat estdo concebidos em fungéo do trajeto que ndo para de
mobilizd-los [..] por mais que o trajeto ndémade siga pistas ou
caminhos costumeiros, ndo tem a fun¢do do caminho sedentério que
consiste em distribuir aos homens um espago fechado, atribuindo a
cada um a sua parte, e regulando a comunicagio entre as partes. O
trajeto ndémade faz o contrério, distribui os homens (ou os animais)
num espag¢o aberto, indefinido, ndo comunicante [...] distribui¢do
muito especial, sem partilha, num espago sem fronteiras, ndo
cercado. O nomos ¢ a consisténcia de um conjunto fluido [..] o
espaco nomade é liso, marcado apenas por tragos que se apagam e se
deslocam com o trajeto. (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 53-55)

Desejamos tensionar e potencializar ressonancias, convergéncias e
desvios a ordem do uno, ordem majoritaria que captura forgas vitais e, na
desordem de um pensamento ndémade incitado pelas afeccdes das
experiéncias que nos afetam, deixar-nos arrastar ao esgotamento do possivel
imaginado e estabelecido por padrdes normalizadores em voga na
contemporaneidade e que, além da biopolitica identificada por Foucault
(2008) como regulagdo da vida da populagio, se constituem em forca
majoritdria que operam mortes.



Necropoliticas, como diz Mbembe’ (2018, p. 06): “poder de matar,
deixar viver ou expor a morte”. Pois, somos diariamente interpelados/as/es
por discursos que normatizam e decidem quais corpos podem existir.

Préticas discursivas e nfo discursivas’ que educam um corpo
organismo, organizado no limite das marcagbes de género, sexualidade,
etnia, raca, nacionalidade, geragio, dentre outros agenciamentos que ditam
o ser isso ou aquilo, isso em oposi¢do a aquilo.

Forgas reguladoras de uma ordem majoritaria que se intensifica na
atualidade, ao abrigar-se nas macropoliticas neoliberais e neoconservadoras®
presentes em escala global e que agem para contencdo e apagamento dos
movimentos sociais dissidentes, preconizados desde o século XX.
Neoliberais e neoconservadores se unem em propdsitos semelhantes,
partilham de uma mesma moral e modelo de identificagdo subjetiva
(ROLNIK, 2018).

Ao levar em consideragao contextos de colonizagdo e guerra, o autor enfatiza o poder
da morte como pritica comum de violéncia que submete a vida das populagdes
colonizadas e dilaceradas pelas armas e aparatos tecnoldgicos devastadores. Guerras
que também dilaceram corpos dissidentes que ndo tém direito a fala, a protegio, a vida.
O discursivo se refere aqui ao dito e enuncidvel, e o ndo discursivo as praticas de
governo de si e dos outros, regimes de poder-saber que induzem e criam modos de
subjetivagdo, como afirma Foucault (1996, p. 10): “[...] em toda sociedade a produgéo
do discurso ¢ a0 mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por
certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”.
Segundo Rolnik (2018, p. 33): “a prépria pulsdo de criagdo individual e coletiva de
novas formas de existéncia” tem sido canalizada para a extragdo de forgas que
mantenham a produgdo, ndo apenas econdmica, mas também, intrinseca a ela, a
cultura e & subjetividade. A autora chama de “regime colonial-capitalistico” que gera
“ameaga imagindria” nos modos como fabrica e captura subjetividades, separando-as
“da condi¢io de vivente e, a0 mesmo tempo, nutre o fantasma dessa ameaca, mantendo
a subjetividade cativa nessa redugdo”. Um perigo real de “uso da micropolitica pelo
capitalismo financeiro transnacional para obter poder macropolitico, somado ao uso
de politicos disponiveis para o trabalho sujo e ao incremento do conservadorismo”
(ROLNIK, 2018, p. 87).



Como adverte Butler (2016, p. 112): “produ¢do simultdnea de um
dominio de seres abjetos, aqueles que ainda nio sdo ‘sujeitos’, mas que
formam o exterior constitutivo relativamente ao dominio do sujeito”. Seres
abjetos “cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ é necessario para que o
dominio do sujeito seja circunscrito pela normalidade”. “Aqueles que ainda
néo sdo”, constituem a exterioridade da normalidade, pois o ser, o sujeito
que pode habitar o interior da sociabilidade ¢ o ser homem branco, cristéo,
hétero. Esse ¢ o plano discursivo e ndo discursivo da ordem majoritaria
herdada do cientificismo moderno, em que corpos e identidades sdo
definidas pelos 6rgéaos genitais que nomeiam géneros e sexualidades.

Nos territérios desterritorializantes da ordem majoritdria binaria
cisheteronormativa e de produgdo micropolitica de performances
dissidentes e resistentes do/no IV Desfazendo Género experimentamos
encontros e desencontros com esses “outres que in-desacomodam”
(PORTO, 2020).

Tamanha forca de desobediéncia causada na/pela arte de resistir “do
caos a lama”. Esgotamento do possivel, mais do que um cansaco, ja que “o
cansado apenas esgotou a realizacdo, enquanto o esgotado, esgota todo o
possivel. O cansado ndo pode mais realizar, mas o esgotado ndo pode mais
possibilitar” (DELEUZE, 1992, p. 67).

Extravasamos, entdo, a producio de um trajeto némade forjado em
espiral, cartografando® afec¢des de momentos/instantes em que fomos
tocadas, descompassadas, arrastadas pelo desconhecido e levadas a
experimentar o que nos afeta, e assim, des-re-territorializar o pensamento,
criar e percorrer linhas de fuga que se abrem: “a realidade de um nimero de

A cartografia implica o envolvimento e a intervengdo para produgio de territérios de
experimenta¢do que compdem o mapa da pesquisa, producio rizomédtica de perceptos
e afectos, ativados pelo/no exercicio do pensamento e da escrita, pois ao agir, “no
limite das formas algo vibra e contagia. Essa vibragao, esse contdgio cria uma ativagio
intensiva que permite tender (ir em diregdo) estender os limites do caso” (PASSOS;
BARROS apud PASSOS; KASTRUP; ESCOCIA, 2015, p. 164).



dimensbes finitas” preenchidas por multiplicidades (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 25).

(DES)TERRITORIOS FORJADOS NO DESFAZENDO GENERO

Inventar a pesquisa académico-cientifica numa busca, nio de clarear,
descobrir ou traduzir as coisas da vida, mas misturadas a elas, afetando e
sendo afetada por elas, moveu-nos a forjar territérios de intervengio
cartografica no IV Seminario Internacional Desfazendo Género, evento que,
em sua quarta edi¢do, aconteceu nos dias 13 a 15 de novembro no ano de
2019, no Centro de Conveng¢des do Recife (PE) com o tema: “Corpos
dissidentes, corpos resistentes: do caos a lama”.

Algar voo rumo ao Desfazendo Género e pousar entre esses outres
que, com seus corpos dissidentes, resistem a ordem majoritdria, foi o que
experimentamos como corpo pesquisadoras, tensionadas a saber: como
corpos dissidentes e resistentes fabricam suas existéncias? Como inventam
para si corpos outros, vidas outras? Como lutam para escapar as
macropoliticas que anseiam por governar mentes, corpos e afetos?

Ir tdo longe (levando em conta a distdncia geogrifica que separa
Recife de Bagé, cidade do Estado do Rio Grande do Sul, localizada na
fronteira com o Uruguai, onde residimos), experimentar encontros (e
também desencontros) enredadas a outres corpos que interpelamos e pelos
quais fomos interpeladas, atravessadas, desmontadas em vertiginosas forgas
desnorteadoras, para fazer da pesquisa ato de criagio de conexbes com
“corpos dissidentes, resistentes”.

Encontramos 14 outres corpos cujas performances’ transgridem a
ordem heteronormativa e heterossexual que se intensifica na atualidade, ao

Butler (2016) aborda o conceito de performatividade como agdo constitutiva dos
processos de subjetivagdo que acontece por inimeras intersecgdes politicas e culturais,
diferengas de género e sexo sdo fabricadas e implicadas por outras dimensdes, como
raga, etnia e classe social. Diz ela: [...] o género nem sempre se constituiu de maneira
coerente ou consistente nos diferentes contextos histéricos, e porque o género



abrigar-se nas macropoliticas neoliberais e neoconservadoras presentes em
escala global e que agem como forgas de conten¢do e apagamento dos
movimentos sociais dissidentes ao plano majoritario.

Com base no conceito de rizoma de Deleuze e Guattari (2011),
pensamos o Desfazendo Género como micropolitica de resisténcia a
macropolitica de colonizagdo dos corpos e mentes, efetivada pela ordem
bindria cisheteronormativa.

Micropolitica que acontece na/pela composi¢ido de multiplicidades
que configuram estratos (territérios constituidos pelos acontecimentos no
tempo e espaco de cada edi¢do do evento), atravessados constantemente por
movimentos de desterritorializagdo e reterritorializacio, tanto pelas linhas e
forcas que se formam nos modos, como os espa¢os e tempos sao povoados
pelos seres viventes ¢ as materialidades das coisas que o habitam a cada
momento/instante, e ainda pelo que é dito em palavras, sons, imagens,
movimentos e outras linguagens postas em circulagdo e que agenciam
pensamentos, corpos, performances, existéncias.

O Desfazendo tem protagonizado e vem se afirmando como
territério efervescente de produgio e circulagio discursiva de dissidéncias
de corpos, géneros e sexualidades numa perspectiva dissonante 3 ordem
macropolitica majoritaria. As trés primeiras edigdes do Desfazendo
ocuparam e movimentaram os espagos e tempos académicos das
universidades nordestinas que as sediaram.

Ao contrario de Juliane que estreou sua ida ao Nordeste e ao
Desfazendo somente em 2019, eu estive na segunda edicao que foi realizada
de 04 a 07 de setembro de 2015, em Salvador, na Universidade Federal da
Bahia - UFBA e que teve como tematica “Ativismos das dissidéncias sexuais
e de género”. L4, em parceria com outra pesquisadora, a professora Raquel

estabelece interse¢oes com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais
de identidades discursivamente constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar
a nogdo de “género” das intersegdes politicas e culturais em que invariavelmente ela é
produzida e mantida (BUTLER, 2016, p. 21).
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Pereira Quadrado, da Funda¢do Universidade do Rio Grande - FURG (RS),
promovemos o Simpodsio Diversidade Sexual e de Género em Espagos
Educativos (VOSS; QUADRADO, 2015).

Ao revisitar o texto de proposi¢ao desse simpdsio, percebo que
proferia aquele discurso demarcado pela enunciagdo de géneros binarios
homem/mulher, como modo de afirmar a tematica da diversidade cultural
na produ¢io de micropoliticas educativas nas escolas e universidades da
nossa regido. Naquela época, vivia minhas primeiras movimentacoes de
estudo e discussdo das tematicas de género e sexualidade na Universidade
Federal do Pampa - UNIPAMPA/Campus Bagé, onde coordenava o Curso
de Especializagio em Educa¢ido e Diversidade Cultural, agenciada pelas
leituras foucaultianas, ao ensaiar operar com os conceitos de relagdes de
poder-saber e subjetivagao.

Diante disso, a experiéncia que vivi no II Desfazendo na UFBA foi
alucinante! No vasto e exuberante espaco de blocos, passarelas, centros de
convivéncia, jardins e matas povoadas de sons, aromas, sol, calor, corpos,
livros, paisagens, cores, vidas, descobria a cada dia, a cada instante,
inGmeras coisas. A movimentagio era intensa em performances, conversas,
exposicoes ao ar livre, além das palestras e simpdsios que aconteciam
concomitantemente em muitas salas dos prédios espalhados pelo campus.

De 1a para cd, outras coisas tantas aconteceram. Novas linhas de
pensamento produzidas em outros territérios e conexdes se abriram e
permitiram experimentarmos a criagio de uma arte de existéncia em
consonancia com as teorias pds-estruturalistas e as filosofias de Nietzsche,
Foucault, Deleuze e Guattari feitos no Grupo de Pesquisa Philos Sophias
(VOSS, 2019).

Dessas experiéncias, brevemente desenhadas até aqui, vem a
percepcio de que o IV Desfazendo foi diferente das edi¢des anteriores.
Entre outras mudancas, o espago geografico das universidades nao foi o
lugar onde os territérios se produziram, e sim num espago logistico de
eventos turisticos e empresariais, 0 Centro de Convengdes de Pernambuco.
Talvez, tenha sido ali para que o deslocamento e a movimentagiao dos/as
participantes fosse facilitada, ja que a UFRPE estd localizada em uma érea
distante do centro de Recife. Mas por outro lado, pensamos que a


http://www.desfazendogenero.ufba.br)/

modificagdo de cendrio afastou o Desfazendo da vida académica, que
acontece, cotidianamente, nas universidades.

A frieza dos blocos, colunas e paredes de concreto cinza do Centro
de Conven¢des foi o primeiro estranhamento a nos afetar. Mas ao
entrarmos no Centro de Convengdes de Recife, os corpos plurais que ali
circulavam pareciam perfurar as estruturas do lugar. Viver tudo aquilo foi
muito fascinante! Mais energizante ainda aliado ao que experimentamos nas
ruas, bares, pragas e praias de Recife e Olinda por onde andamos e fomos
contagiadas por for¢as vitais na coexisténcia com pessoas e lugares nunca
antes habitados. Como na noite que pousamos no Marco Zero, ponto
turistico de prédios histéricos, misturados aos bares, as barracas de
artesanatos, numa rua a céu aberto e multiplicidades de corpos (musicos,
artistas de rua, grupos de frevo, bandas, fanfarras, artesdos e artesas, turistas
e outras pessoas do nordeste brasileiro e de outras regides do Brasil e do
mundo) que pulsavam em efervescente e alegre movimentagéo.

Durante o Desfazendo Género experimentamos potentes encontros e
desencontros com outres corpos que nos arrastaram “do caos a lama”, pelas
estranhezas agenciadas. Das palestras, debates e trabalhos apresentados no
IV Desfazendo, embora nio tenhamos participado de todas as agdes, algo
nos chega ao pensamento pelas afeccdes sentidas. Um dos momentos
disparadores dessas afec¢bes aconteceu quando assistimos a fala de Sara
Wagner York (mestranda da Universidade Estadual do Rio de Janeiro -
UER]J, mulher transtravesti, pai e avd) na mesa redonda Decolonialidades
em estudos sobre género e sexualidade por um pensamento dissidente. Nela,
além de Sara, estavam Jussara Carneiro Costa (professora da Universidade
Estadual da Paraiba - UEPB) e Viviane Vergueiro Simakawa (doutoranda
em estudos sobre géneros, mulheres e feminismos na Universidade Federal
da Bahia - UFBA, integrante do coletivo Trans pra Frente e ativista
transfeminista). A presenga exuberante de Sara, que exibia um grande e
esvoagante lenco vermelho junto ao corpo cujo tamanho, segundo o que foi
dito por ela, serviria para conter a imensidao de ldgrimas que brotariam da
emogdo ao falar das “irmés ja mortas” que repartiram o pao com ela,
mulheres trans que, assim como ela, sentiam na carne a captura de corpos
abjetos jogados nas sarjetas cariocas pelas familias que as expulsavam de

21




casa muito jovens. Sara disse ser “uma sobrevivente” e, entre tantas dores
que sofreu na vida, relatou os enfrentamentos encarados no mundo
académico. Entre eles, contou-nos sobre seu primeiro dia de graduanda,
quando, por residir em uma cidade distante da UER], chegou atrasada em
aula e, embora necessitasse sentar-se nas primeiras fileiras em virtude da
perda parcial da visio quando havia sido violentada nas ruas, ndo
conseguiu. O deslocamento de Sara na sala gerou uma reagao rispida da
professora que a reprendeu duramente. Outro relato que fez foi sobre a
deslegitimacio dos discursos de mulheres trans e outres ativistas LGBTQI+
cujas vozes sdo interditadas no meio académico-cientitfico, quando elas ndo
possuem um titulo de mestras ou doutoras.

As palavras de Sara, seu corpo-maquina-de-guerra a submergir do
caos, cortou como faca a carne dos ocupantes de um auditério no subsolo
do Centro de Eventos, cuja arquitetura pesada e desgastada pelo tempo era a
prépria ruina das instituicdes modernas e sua impossibilidade. Peso da
tradi¢do académica que aniquila vidas, silencia vozes e interdita discursos
dissidentes a ordem majoritaria, ocupada pela primazia de corpos binérios e
héteros investidos de um poder falar e de um regime de verdade
universalizante. Deslegitima-los ¢ resistir a eles, desmontar o poder-saber
que autoriza a morte da populagio sexodissidente cujos discursos
contrassexuais fazem estremecer estruturas de uma sociedade em que
géneros e sexualidades sfo atribuidos pelo fator bioldgico como
mecanismos de dominagdo: “O sexo é uma tecnologia de dominagio
heterossocial que reduz o corpo a zonas erdgenas em func¢io de uma
distribuicido assimétrica de poder entre os géneros (feminino/masculino),
fazendo coincidir certos afectos com determinados drgéos, certas sensacdes
com determinadas rea¢des anatémicas (PRECIADO, 2018, p. 25).

Cada gesto, fala, olhar, toque, contato experimentado no Desfazendo
disparou em nossos corpos pesquisadoras, afectos e perceptos intensos.
Desse campo rizomdtico de multiplicidades trazemos um segundo
acontecimento, cujas afec¢bes foram experimentadas num desencontro com



translésbicha®. Em certo momento, enquanto conversivamos com a
avaliadora do poster trazido por nds ao evento, translésbicha se aproxima e
pede ajuda para organizar sua tenda. A avaliadora disse estar ocupada,
entdo, aproveitamos a ocasifio para oferecer nossa ajuda, desejando criar
uma estratégia de aproximaco. De inicio, ela aceitou e sentimos um grande
sopro de alegria pelo contato mais direto que permitiria conversar com
aquela pessoa cujo corpo ndo performava feminilidade padrdo, muito
menos masculinidade, mas um ato politico, uma afronta, uma provocagao.
Translésbicha cursa Ciéncias Sociais, ¢ ativista e tinha atuado como
palestrante e agora ocupava um pequeno espago no corredor para expor e
vender alimentos e produtos veganos como tortas, doces, chas, sabonetes,
entre outros materiais impressos do coletivo trans que fazia parte, como
zines.

Comegamos a ajuda-la e, enquanto isso, dissemos quem éramos, de
onde vinhamos e por que estdvamos ali. Perguntamos se gostaria de fazer
parte da nossa pesquisa e recebemos um grande e sonoro ndo como
resposta. Em outras palavras, disse que ndo queria “ser objeto” de uma
pesquisa realizada dentro de uma institui¢do (universidade) tdo limitada,
fechada e que representava opressdo para as pessoas como ela. Esgotou-se,
assim, nossas intengdes.

Mas nesse (des)encontro, as for¢as disparadas abriram linhas para a
producdo de um novo modo de pensar e sentir nossos corpos pesquisadoras
a rasgar a carne de outres que, diferente da nossa presenga e condigdo
privilegiada de mulher branca e cis, sdo violentados nas/pelas estruturas

Esse termo forte e tdo carregado de significados representa bem uma das corpas que
fazem parte desta pesquisa, por isso a escolha. Na zine Odio aos héteros (1990, p. 02)
estd escrito que: “Ao criticar a dimensdo colonial na América Latina, Hija de Perra,
Leonor Silvestri, Jota Mombaca, Larissa Prelucio e Pedro Paulo Gomes Pereira
denunciam a fetichizagdo capitalizacdo dos estudos queer permitindo que fagamos uma
metdfora de sua emergéncia com a chegada das caravelas portuguesas, ¢ a caravela
queer. Agitagoes politicas sexo dissidentes de perspectiva anticapitalistas tém usado os
termos monstras, bizarras, translésbichas, entre outros para nomear suas existéncias”.
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académicas. Como dito num dos zines que compramos de translésbixa,
depois de encerrado nosso desencontro:

Até que eu possa desfrutar da mesma liberdade sexual e de
movimento que os héteros, seus privilégios devem ser interrompidos
e conferidos a mim e a minhas irmas translésbichas. Pessoas
heterossexuais ndo vio fazer isso voluntariamente e por isso devem
ser forcados a isso. Os héteros devem ficar assustados. Devem ficar
aterrorizados. O medo ¢ o motor mais poderoso. Ninguém vai nos
dar o que nés merecemos. Os direitos nunca sdo dados, sdo tomados,
pela forga se necessario. Pessoas heterossexuais sdo seus inimigos.
Sdo os seus inimigos ao ndo reconhecer a sua invisibilidade e ao
continuar vivendo e contribuindo para uma cultura que mata vocé.
(Odio aos héteros, 1990, p. 02)

Discurso contrassexual que faz estremecer estruturas de uma
sociedade em que géneros e sexualidades sio mecanismos de dominagéo.
Também recorremos aos anais do evento em busca de outras praticas
discursivas dissidentes e resistentes a ordem bindria cisheteronormativa.

Percebemos, na composi¢ido desse conjunto de textos, hibridiza¢oes
discursivas de perspectivas tedricas criticas e pos-criticas, onde concepgdes
bindrias de géneros e sexualidades sdo expressas como identificagio
generificada e sexuada de corpos femininos, masculinos, gays, lésbicos,
trans, que reivindicam o respeito a pluralidade identitdria, direitos
humanos, anunciam o combate as violéncias, sexismos, e pretendem
conquistar visibilidade. Esses enunciados herdados das teorias criticas e dos
estudos culturais se conjugam com enunciados trazidos das teorias pos-
criticas, como relagdes de poder-saber, biopolitica, performatividade,
interseccionalidade, desejo, corporeidade dissidente, abje¢éo, entre outros.

Esse jogo de enunciados constitui uma pratica discursiva mista a
tramar a micropolitica de resisténcia diante das macropoliticas de governo
dos corpos pelos padrdes societdrios e culturais cisheteronormativos.
Micropolitica colocada em circulagido e em jogo em espagos educativos,
campos profissionais da sadde, direito, historiografia, linguagem, literatura,
manifesta¢bes artisticas, performances, de modo a interferir e desmontar o
instituido, transformar, transgredir e fortalecer presencas e lutas de
corporeidades dissidentes.



Logo, as praticas discursivas do IV Desfazendo Género anunciam
que nio ha como separar a produgido de conhecimentos e de ciéncias sem
que essa se mostre enquanto ag¢éo politica de transformagio ou de adeséo ao
plano societario e cultural em que se realiza.

Com isso, percebemos que as quatro edigdes do Desfazendo Género
ocorridas na primeira década do século XXI, estdo imbricadas
historicamente como for¢as decoloniais que confrontam o regime neoliberal
e neoconservador global, tornando-se adjacentes a outros movimentos
deflagrados em varios pontos do planeta. For¢as que se multiplicaram desde
os movimentos feministas, indigenas, negros/as e LGBTQI+ das ultimas
décadas do século XX, como diz Rolnik (2018, p. 30):

Como raios, esses movimentos vém irrompendo nos céus do
capitalismo globalitario a cada vez que se formam nuvens toxicas
pela densificagdo da atmosfera em alguma de suas regides, quando
sua perversdo ultrapassa o limite do toleravel. A intensidade de
irrupgdo de tais movimentos - equipardvel a da violéncia do regime
que os desencadeara — tende entdo a provocar uma desestabilizacio
tempordria de sua tirdnica onipoténcia. E com a mesma velocidade
com que surgem, desaparecem, para logo ressurgir, de outro modo e
em outros lugares, mobilizados por novos acontecimentos que nos
instalam no intolerdvel — o que os leva evidentemente a produzir
outras cartografias, outros sentidos, distintos dos que os antecedem.

As forgas criadas e disparadas no Desfazendo se desdobram em
fluxos que movem pessoas de varias cidades e regides brasileiras, além de
mobilizar pensadores/as e pesquisadores/as que provém de outros paises.
Assim, configuram-se (des)territérios de produgéo e circulagdo de ideias,
existéncias, performances, relacbes a compor micropoliticas de resisténcia e
decompor praticas discursivas e ndo discursivas segmentadas pela tradicdo
académico-cientifica moderna e do regime colonial capitalistico.

Nos anais do IV Desfazendo Género encontramos, ainda, quatro
trabalhos que expressam praticas discursivas de corpos que performam a
néo binaridade. Séo eles:

“Compor bugs: verbetes poéticos de uma (des)construgao
performativa”, cujo discurso anuncia o processo criativo da




performance “Corpo Bug”, em relatos analitico-bibliograficos acerca
da relagdo entre o corpo homossexual cis do artista-pesquisador e o
desenvolvimento de sua criagiao performativa, “a partir dos verbos
indutores da performance: enviadescer, corporificar e bugar, os
quais, exemplificam as reflexdes acerca do “corpo bug” vislumbrado
nessa pesquisa em poéticas e procedimentos de criagdo artistica”
(SANTOS JUNIOR, 2019);

“Corpo contrassexual: escrituras na pele como figurino”, onde ¢ feito
o “estudo da instauragio cénica Corpo Livre, do CRUOR Arte
Contemporéanea”, afirmando “o uso da pele como uma linguagem
artistica” numa proposicdo “em que os espectadores escreveram na
pele do artista, com intuito de levantar questionamentos que
envolvem o nu artistico, seus entraves e a persegui¢do sofrida por
artista que realiza obras com nudez” (SILVA; SALLES, 2019);
“Arqueologia do lixo: performance, género e ecologia nas nogoes de
existéncia”, onde o discurso se baseia num relato de experiéncia
sobre um dia de coleta de lixo em Dunas do Coc6, Fortaleza, em que
o ndo bindrio que escreveu esse texto foi montade drag e, ao
encontrar e logo perder uma boneca no meio do lixo, escreve sobre
existéncia do “vazio-invisivel do género” e suas criagdes “enquanto
exercicio de resisténcia” (MUNIZ, 2019);

“Corpo, fetiche e devir-drag: anotagtes sobre o cinema de John
Waters”. Nesse texto, o pesquisador analisa a obra do diretor norte-
americano John Waters fazendo relagio entre “estética e politica” a
partir da imagem de uma Drag Queen chamada Divine, onde a
personagem aparece em varios filmes do diretor. As narrativas fazem
criticas a “codigos patriarcais e humanistas presentes no cinema”, em
que propdem “outros modos de pensar o corpo e as formas de
sociabilidade”, buscando “entender a poténcia politica presente na
fabula¢do de novos mundos empreendida pelo cinema, a partir de
um didlogo entre a no¢ao de abjecao (Judith Butler; Julia Kristeva) e
os conceitos de erotismo e fetiche (Georges Bataille)”.
(CAVALCANTE, 2019)

Percebemos que esse conjunto discursivo de textos reafirmam
performances ndo bindrias como atos éticos-estéticos-politicos de
resisténcia ao padrio majoritdrio de géneros e sexualidades. Assim como
escrito por Thiirler e Woyda (2019, p.183): “maneiras de resistir e



ressignificar as normas que avan¢am, hoje, desarticulando a estrutura de
poder colonial, esse modo mais geral de dominagao no mundo atual”.

IMINENCIAS DESNUDAS

O mais profundo é a pele
Paul Valery

As experiéncias que vivemos no IV Desfazendo Género forgaram a
criagio de fortes afecgdes em nossos corpos pesquisadoras da tematica
géneros e sexualidades dissidentes. Percebemos que performances
dissidentes rasgam as estruturas académico-cientificas em profundeza e a
pele dos corpos que a povoam, ao deixarem nua a superficialidade da ordem
macropolitica binaria cisheteronormativa, sua falsidade e aberragéo.

E preciso violentar a prépria ordem discursiva e nio discursiva
cisheteronormativa, como diz Preciado (2017, p. 25):

O sistema heterossexual é um dispositivo social de producio de
feminilidade e masculinidade que opera por divisdo e fragmentagio
do corpo: recorta 6rgdos e gera zonas de alta intensidade sensitiva e
motriz (visual, titil, olfativa...) que depois identifica como centros
naturais e anatdmicos da diferenca sexual.

Passamos a entender que performances dissidentes e resistentes
decoloniais inventam vidas como fluxos mutantes que desterritorializam a
ordem de sobrecodificacdo dos signos: “uma mdquina abstrata de mutagio
que opera por decodificagdo e desterritorializagdo. E ela que traca as linhas
de fuga e erige maquinas de guerra sobre suas linhas” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 114).

Corpos dissidentes e resistentes transitam entre categorias de géneros
e sexualidades, sem se fixarem a esse ou aquele modo especifico de
identificacdo e modulacio. Ato ético-estético-politico de manifestar a sua
verdade e vivé-la, correndo os riscos de morte, ao fazer sua arte-existéncia
transbordar nas coisas que toca, que cria e que pode contagiar outras
existéncias.

Ao experimentar corpos dissidentes e resistentes, trans, travestis,
bichas, existem e com coragem, atitude parresiasta: “a fraqueza, a liberdade,




a abertura, que fazem com que se diga o que se tem ao dizer, da maneira
como se tem vontade de dizer, quando se tem vontade de dizer e segundo a
forma que se cré ser necessario dizer” (FOUCAULT, 2014a, p. 334).

Por isso, consideramos que o Desfazendo se constitui em
micropolitica de resisténcia ao plano majoritario binario e
cisheteronormativo, campo discursivo e nio discursivo de produgdo de
forcas que perfuram e desestabilizam o regime colonial capitalistico que,
desde as primeiras décadas do século XXI, agem violentamente ao estender
seus tentdculos para capturar ndo apenas a poténcia do trabalho, mas os
corpos e subjetividades, num exercicio necropolitico perverso e constante
de “cafetinagem” dos inconscientes (ROLNIK, 2018).

Por fim, cabe dizer da urgéncia em intensificar os espagos e as
praticas académico-cientificas decoloniais. O que implica desconstruir a
posigdo e a condi¢ido que pesquisadores/as brancas, cis e heteros ocupam,
pois esses marcadores corporais também denunciam as relagbes
assimétricas de poder-saber das comunidades cientificas. Como escreve
Simakawa (2015, p. 33-34):

E preciso - dado que estamos todas nds, em diferentes graus, imersas
nas dominéncias de diversas perspectivas colonizatérias -, também,
repensar e deslocar criticamente as epistemologias, metodologias e
institui¢des a partir das quais elaboramos nossas andlises, estando
cientes de que elas podem carregar consigo os sangues nas maos de
colonizadores que erigiram muros, fardis, edificios, universidades,
compéndios médicos, etnografias e leis para a constru¢do de seus
mundos supremacistas.

Mais do que poder falar em nome de outres sobre géneros e
sexualidades dissidentes, as afec¢des vividas nos fizeram experimentar o
esgotamento da ordem discursiva e ndo discursiva que nomeia e fabrica
existéncias e corpos em oposi¢oes bindrias cisheteronormativas, e fizeram
rasgar a pele de um corpo pesquisadora que ocupa posicao privilegiada nas
comunidades cientificas, gracas a ordem macropolitica da tradi¢ao
moderna. Contingéncia de normalidade a ser perfurada pela multiplicidade
de linhas de fuga e forcas criadas, intensificadas, a esgotar o possivel pela
prépria impossibilidade de permanecer nesse mundo tal como esta posto.
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DEVIR FENIX: MULHERES PASSAROS ENTRE POUSOS E
VOOS

Aline Giorgis Santos Simdes

Dulce Mari da Silva Voss

Tenho em mim um atraso de nascenga.

Eu fui aparelhado para gostar de passarinhos.

Tenho abundéncia de ser feliz por isso.

Meu quintal ¢ maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
(Manoel de Barros)

Essa escrita apresenta parte da Dissertacdo de Mestrado em Ensino
(SIMOES, 2020) cuja composicao de experiéncias educativas foi forjada com
0 Projeto de Extensdo (Re)lnventar Existéncias. Uma cartografia de
territérios (des-re)territorializantes das dores e sofrimentos causados pela
violéncia sexual contra mulheres e criangas moradoras das periferias da
cidade de Bagé (RS) que, em anos anteriores, tinham passado por
tratamento psicologico e assistencial no Centro de Referéncia Especializado
de Assisténcia Social (CREAS) e que foram convidadas a participarem do
Projeto desenvolvido por pesquisadoras do Grupo de Pesquisa Philos
Sophias da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA/Campus Bagé).

Experiéncias que inspiraram a criacao do devir-fénix, para dizermos
poeticamente das for¢as que possibilitam subverter a captura e adoecimento
dos corpos e regenerar a vida, como a figura mitoldgica do passaro Fénix
que entra em combustio e renasce das cinzas ainda mais forte (ALMEIDA,
2019).

O desejo que nos moveu foi o de promover encontros alegres,
potentes e forjar existéncias outras pelos/nos agenciamentos do que Bom-
Tempo chama de clinica poética, encontros com a poética pela via de
experimenta¢des que fazem “nascer outros modos de ver e sentir”.



Encontros “entre pensamento e experiéncia; entre as condi¢des de
experiéncia que forgam o pensamento” (BOM-TEMPO, 2015, p. 27).

Experiéncias educativas que s6 acontecem quando se estd aberto ao
estranho, ao desconhecido, pois: “O sujeito da experiéncia é aquele que sabe
enfrentar o outro enquanto outro e estd disposto a perder o pé e se deixar
tombar e arrastar por aquele que lhe vai ao encontro: o sujeito da
experiéncia estd disposto a se transformar numa direcdo desconhecida”
(LARROSA, 2017, p. 245).

Estavamos dispostas “a perder o pé” e nos “deixar tombar e arrastar”
por esses encontros, pelas histérias, expressbes e narrativas de
enfrentamento, como “renascimento das cinzas”, que é didrio no cotidiano
dessas mulheres e criangas. Vivenciamos na pele o desafio de lidar com
nossas proprias mortes, nossas frageis e limitadas percep¢des em torno de
vidas que renascem das cinzas, que lutam e que investem forcas para
subverter e romper ordens instituidas ao que dita a sexualidade normal, a
patoldgica, a culpa, o desvio.

Com os estudos feitos por Foucault (1985), passamos a entender que
sexualidade ¢ um dispositivo, uma prética de governo de si e dos outros,
produzido historicamente pelas/nas culturas ocidentais e que engendram
regimes de verdade, modos de subjetivagdo distintos pelas contingéncias
sociais, econdmicas, culturais, sexuais, dentre outras que estratificam
pessoas e grupos. Discursos que levam sujeitos a assumirem e confessarem
seus corpos. Exercicio de poder e saber praticado na vida social e nas
institui¢des como as familias, as igrejas, as escolas, as prisdes, as clinicas, a
hierarquizar relagbes pela prescrigdo de condutas que definem o que podem
ou ndo sexualidades periféricas, como mulheres, criancas, adolescentes.
Préticas de interdigdo de “corpos em perigo” que conduzem sujeitos a uma
alianca que vai da familia ao estado, passando pela igreja e escola, como
dispositivos da rede complexa de purifica¢do e neutralidade das
sexualidades para estruturd-las como natureza, organismo.

Mesmo assim, 0s corpos escapam, seres viventes encontram em si, na
composicio de suas existéncias, modos singulares de subverter tal ordem e
controle. Experimentam diferentes existéncias, pois ndo hd a forma-homem

»
»




universal, o que hd é um movimento de dissolug¢do das formas criadas
(DELEUZE; GUATTARI, 2011).

Aliando o pensamento de Foucault a Deleuze e Guattari,
concebemos a produgdo sexualidades como rizomas, ou seja,
multiplicidades fabricadas nos planos macro e micropoliticos de circulagio
e proliferagio de discursos e relagdes de poder e saber que visam nomear e
capturar corpos, criar linhas de individuagdo e coletivizagdo que
possibilitem o controle e a manutenc¢do da ordem social, econémica e
cultural vigente em cada sociedade, mas que jamais sdo estaveis. Pois, entre
essas produgdes segmentadas, estratificadas, surgem linhas de fuga, forcas e
poténcias que as rompem, fazendo com que outros planos de imanéncia
sejam criados, corpos que ndo se restringem a condi¢do de organismos e que
experimentam moverem-se em “[...] regimes de relagdes atuais e virtuais,
visiveis e invisiveis, conexdes que criam imagens frageis e abrem o real aos
acontecimentos. Essas conexdes se ddo pelas velocidades e lentidGes dessas
particulas e, também, pela capacidade de afetarem e serem afetadas” (BOM-
TEMPO, 2015, p. 22).

Cada sujeito vivencia diferentes modos de produ¢io de sexualidades
como acontecimentos singulares e auténticos. Trata-se, entdo, de pensar as
sexualidades sob um olhar ético e estético, clinico-poético (BOM-TEMPO,
2015).

Trata-se de nos movermos das certezas a outras posturas e agdes que
permitam indagar sobre as relagcbes construidas com os sujeitos que
encontram em si mesmo coragem para manifestar suas dores e transgredir
aquilo que se condensa como natural, normal, ou seja, criar formas de
estetizar existéncias (FOUCAULT, 2010).

Para isso, buscamos nos munirmos desses conceitos ao inventar uma
“educacio por afetos”, como dito por Bom-Tempo: “Um tipo de fluxo do
desejo que desterritorializa o senso comum, fazendo uma ligagdo entre
estética e politica na criacdo de aprendizagens que levam o pensamento a
uma relagdo com o fora e cria, assim, uma nova terra, um pequeno deserto,
habitada por um povo por vir e némade” (2015, p. 198).

A seguir, descrevemos recortes das experiéncias cartografadas e os
modos pelos quais essas forgaram movimentos e brechas no pensamento,



levando-nos a pensar e sentir diferentemente do que pensavamos e

sentiamos antes de viver tais acontecimentos.

ENCONTROS COM O INUSITADO

Trazemos aqui as experiéncias vividas nos encontros com as
mulheres' que participaram do Projeto de Extensio (Re)Inventar
Existéncias. Pousos e voos em encontros que ndo tém o sentido comum de
agrupar pessoas ou coisas, mas de experimentar efeitos, devires, em
movimentos que desfazem unidades e acontecem em meio as forcas

movidas:

Um encontro ¢é talvez a mesma coisa que um devir ou nipcias. E do
fundo dessa soliddo que se pode fazer qualquer encontro.
Encontram-se pessoas (e as vezes sem as conhecer e jamais té-las
visto), mas também movimentos, ideias, acontecimentos, entidades.
Todas essas coisas tém nomes préprios, mas o nome préprio nao
designa de modo algum uma pessoa ou um sujeito. Ele designa um
efeito, um ziguezague, algo que passa ou que se passa entre dois
como sob uma diferenca de potencial: “efeito Compton”, efeito
Kelvin”. Diziamos a mesma coisa para os devires: ndo é um termo
que se torna outro, mas cada um encontra o outro, um unico devir
que ndo ¢é comum aos dois, ja que eles ndo tém nada a ver um com o
outro, mas que estd entre os dois, que tem sua prépria dire¢do, um
bloco de devir, uma evolucdo a paralela. E isso a dupla captura, a
vespa e a orquidea: sequer algo que estaria em um, ou alguma coisa
que estaria no outro, ainda que houvesse uma troca, uma mistura,
mas alguma coisa que estd entre os dois, fora dos dois, e que corre
em outra dire¢do. Encontrar é achar, ¢ capturar, é roubar, mas nio
hd método para achar, nada além de uma longa preparagdo. Roubar é
o contrdrio de plagiar, de copiar, de imitar ou de fazer como. A
captura é sempre uma dupla-captura, o roubo, um duplo-roubo, e é

' Atribuimos a elas pseudénimos de pdssaros: Siriema, Bem-te-vi, Rolinha, Garga e

Freirinha.
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isso que faz, ndo algo de mutuo, mas um bloco assimétrico, uma
evolugdo a-paralela, ndpcias, sempre “fora" e "entre". Seria isso, pois,
uma conversa (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 6-7)

Encontros em que os ambientes, espagos e materialidades foram
planejados e preparados com o intuito de disparar poténcias, forgas de
decomposiciao dos corpos-organismos, corpos hierarquizados, repartidos e
reduzidos a condigdo de “vitima”, sujeito a medidas protetivas da familia e
do Estado, e produgio de corpos outros, abertos a composi¢ido de outras
genealogias, “uma ambic¢io noémade”. Assim como diz o Tratado de
Nomadologia:

O trajeto nomade faz o contrario, distribui os homens (ou os
animais) num espago aberto, indefinido, ndo comunicante [...]
distribuicdo muito especial, sem partilha, num espaco sem fronteiras,
nao cercado. O nomos é a consisténcia de um conjunto fluido [...] o
espago ndmade ¢ liso, marcado apenas por tragos que se apagam e se
deslocam com o trajeto. (DELEUZE; GUATTARYI, 2012, p. 53-55)

Pensamos que os encontros experimentados durante o projeto
constituiram existéncias atravessadas e conectadas entre si, com os espagos
habitados, as materialidades (corpos, olhares, gestos, toques, pensamentos,
conversas, objetos, espagos, sons, aromas, sabores, musicas, dangqas,
brinquedos, jogos, desenhos) e as pessoas que habitaram e deram vida aos
ambientes internos e externos montados no Campus Bagé (RS) da
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA). Territorios (des-re)
territorializados pela experimentacdo de encontros com mulheres das
periferias da nossa cidade que nem sequer conheciam a UNIPAMPA.
Nesses encontros, propusemos as mulheres passaros outros voos e pousos.

Ja no primeiro momento, as mulheres pdssaros expressaram de
forma emocionada, o que viveram ao atravessarem situacbes de violéncia
sexual. Marcas das violéncias sexuais que movem forgas reativas de
indignag¢do, mas também ativas pela dentncia e desejo de viverem de outros
modos. Duelo constante entre forgas de preservagio e forgas de criagio:

Forgas ativas, que dominam, se afirmam, se exercem, se exercitam e,
mais ainda criam; e forgas reativas, minguantes, que obedecem, que
mantém, asseguram, lembram. De um lado, forgas vigorosas,



primaveris, germinais; de outro, for¢as do cansago, outonais. As
primeiras sdo criativas, agem, fluem. As segundas conformam-se,
garantem um nivel de vida orgénico, seguro, apenas o minimo para
uma sobrevida: sio for¢as de permanéncia e conservagdo. Obedecer e
dominar sdo os movimentos determinantes de duas estirpes
diferentes de forgas. (YONEZAWA, 2014, p. 857)

E 0 que nos mostram as narrativas de Freirinha, uma menina forgada
a se tornar mulher, pois engravidou devido ao estupro que sofreu no
ambiente doméstico, da infincia ao inicio da adolescéncia. Cultura do
estupro que deixou marcas também no corpo de Garg¢a, outra jovem mulher
que, em sua narrativa carregada de raiva e coragem, esbravejou: “Dois
vagabundos me estupraram”.

Na roda de conversa, seguida das experimentagoes com o toque cego
de objetos, aromas e sabores, novamente Freirinha disse que a boneca,
identificada pelo tato, lhe remetera a uma infancia roubada, por ter sido mae
muito cedo e, além disso, por ter vivenciado as circunstancias da violéncia
sexual quando ainda era muito pequena. Conforme suas palavras: “Nao tive
infdncia, por uma coisa que alguém roubou, se intrometendo na minha
vida”. Sobre sua vida hoje falou: “Hoje eu sei falar sobre o que eu passei.
Compreendo o que é uma violéncia sexual, sei dizer o que eu sinto, s6 que
néo consigo viver a adolescéncia também, pois tenho que cuidar de meu
filho, e as pessoas acham isso normal, mas eu sinto falta do que eu néo vivi.
Eu aceito e entendo tudo isso, mas eu também gostaria de ter sido crianga,
ninguém entende isso. Muitas pessoas espantam-se comigo dizendo: uma
crianga cuidando outra. S6 que ninguém sabe o que eu passeil”

Rolinha também falou das lembrancas da infincia ao narrar as
afec¢bes sentidas na experimentagéo do tapete sensorial. Comentou que nao
conseguiu ser totalmente crianga, ao afirmar: “Muito cedo eu tive que
trabalhar”. A boneca lhe trouxe a memoéria de uma infincia negada,
lembrava-se de momentos em que sentia desconfianga de quem se
aproximasse para brincar com ela. Falou de muitos medos: “Eram pesadelos
de noite, lembrangas e sensacOes tristes durante o dia, eu ndo me
concentrava pra brincar”. Hoje se preocupa com os filhos dizendo que néo
deseja que eles amaduregam rapido demais como ocorreu com ela.



Ja Siriema disse que o longo periodo em que esteve em terapia, deu-
lhe forga para o enfrentamento das dores. Falou das dificuldades que vem
enfrentando na escola de seu filho, onde ¢ chamada constantemente para
ouvir queixas. Ao final, disse que aprendeu a viver um dia de cada vez,
permitindo-se sofrer quando necessdrio, sem deixar de se reerguer no dia
seguinte.

Esses relatos nos levam a pensar sobre as politicas protetivas e os
agenciamentos das praticas de disciplinamento dos corpos infanto-juvenis.
Em nome de protecéo e cuidado, os adultos falam sobre as criangas, muitas
vezes, sem ouvi-las (e também, os adolescentes), valendo-se de um “poder
falar a verdade” pela condigdo que assumem de expertises, agem sobre o
governo dos corpos infanto-juvenis, tornando esses seres imbecilizados,
imaturos e incapazes de...

Formas de governar infincias e adolescéncias que fazem eco com a
cultura patriarcal e machista, ainda mais quando se trata de relagbes
geracionais, de género e étnico-raciais. Assim, desencadeiam-se praticas de
normalizacio e patologizacdo dos desviantes, ativadas por profissionais da
educagéio e da psicologia quando embasados nas concep¢des modernas de
infincia e adolescéncia como etapas cronoldgicas universais de inocéncia e
incapacidade.

Por isso, passamos a entender que violéncias ndo cessam quando os
atos sexuais violentos séo interrompidos e os agressores ndo convivem mais
com as criangas e adolescentes. Elas se desdobram em marcas gravadas nos
corpos que afetam outras relacdes. Como dito por Freirinha: “E dificil fazer
amizades”, “Ter outros relacionamentos” e “ser respeitada”.

Verdades ditas com coragem que causaram forte impacto no grupo.
Relatos que denunciaram as injusticas e o repudio de corpos violados na
infincia e na adolescéncia. Nédo esperdvamos que fossem tido corajosas, tio
intimas de imediato, que tomassem a palavra e pronunciassem sua verdade
diante de um grupo de mulheres ¢ homens que, em sua maioria,
conversavam pela primeira vez.

Seria essa manifestagdo de coragem um indicio do que Foucault
(2010) chamou de parresia? Dizer a verdade de cada um, numa prética a
dois, numa atividade conjunta em que o outro recebe tal verdade e se torna



parceiro indispensavel dessa fala franca, sem reservas, sem madscaras, dizer a
verdade que se pensa “ndo da boca pra fora”, o parresiasta “assina embaixo
da verdade que enuncia”, mesmo correndo o risco de quebrar os vinculos de
amizade e parceria que lhe possibilitaram, em certo momento, dizer a
verdade.

Garga, Freirinha, Bem-te-vi, Siriema e Rolinha assumiram a
condi¢do de parresiastas, pois ndo temeram os riscos de anunciar seu canto,
suas verdades, mesmo sendo aquele o primeiro momento de convivéncia
com algumas pessoas que ali estavam.

Sentimo-nos afetadas por tamanha coragem, “tombamos ¢ fomos
arrastadas” a pensar: como renascer das cinzas? Como provocar
deslocamentos e sensagbes que nos permitissem experimentar liberar os
corpos-organismos das organizagbes corpéreas, das forgas reativas que
insistiam nas lembrangas sofridas e de nossos proprios corpos de
pesquisadoras, modelados pelas certezas cientifico-académicas? Como
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vencer os medos quando nos dispomos a “perder o pé” e viver o inusitado?

CONVERSAS COM CLARICE

Recorremos a Clarice Lispector e seu conto Amor* Enxergamos
nessa obra literaria a for¢a de um dispositivo capaz de disparar pensamentos
em torno do modo de existir de mulheres e das poténcias que acionamos
para (re)inventar nossas vidas didrias.

Depois das leituras e das conversas sobre o conto, propomos a elas

que expressassem seus pensamentos e emogdes em desenhos e escritas.

©

O conto apresenta o cotidiano da personagem Ana, uma mulher que vivia presa ao
espaco doméstico e as tarefas de dona-de-casa, cuidados com o marido e filhos. Mas
algo rompe esse processo de repeticdo mecanica na vida de Ana: um encontro com um
jovem cego no bonde dispara naquela mulher uma forga para quebrar a rotina e
experimentar o inusitado numa fuga fortuita ao Jardim Botéanico.
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Siriema disse que em seu desenho estavam representados seus filhos,
comentando sobre as dificuldades que enfrenta como mée e esposa, assim
como ocorria na vida da personagem Ana.

Bem-te-vi contou que no seu desenho o cego se tornava uma for¢a
espiritual, associando a histéria da Ana a sua, pela coragem que teve de fugir
do seu primeiro marido autoritario e agressivo. “Meu marido me correu de
casa, estava sempre embriagado, ameagava me matar, dizia que iria fazer o
servigo bem feito, que me mataria e depois tiraria a propria vida. Um dia ele
foi para o quarto e voltou armado com facdo e revélver. Eu consegui fugir
pela porta dos fundos, mas ele veio atras dando tiros, sai correndo pelo
mato, fugindo”.

Freirinha associou a histéria de Ana a sua experiéncia com a
maternidade precoce, dizendo: “Um dos maiores impactos da minha vida,
foi quando nasceu meu filho, com a maternidade eu perdi o controle total
da minha vida. Cada dia é uma coisa nova, muita exigéncia, todo mundo
ama, todo mundo cuida, mas na hora de jogar na cara: Tu é que ¢ a mée, foi
tu que fez, é tu quem tem que cuidar”. E continuou: “Deu tanta coisa errada
na minha vida que hoje nfo é qualquer coisa que me abala. Meu filho
mudou tudo, mas se ndo fosse ele eu nio sairia daquele sofrimento, no
momento em que reagi, eu fiquei muito mais forte, eu tenho um filho e ele
precisa de mim”.

Siriema e Rolinha também falaram sobre suas rotinas domésticas.
Siriema disse ter desenhado os filhos brincando, brigando e solicitando sua
aten¢do, sua mée e o alcoolismo que perturba a todos. Também afirmou que
em seu desenho retratou cenas didrias do seu contexto de trabalho,
apresentando um chefe excessivamente autoritdrio, situagdes abusivas que
lhe causam culpa e ansiedade: “Esses dias descobri que estava sofrendo de
ansiedade através de algo que eu li e me alertou. Ali, assim como a Ana,
‘enxerguei o cego’, percebi que também posso ajudar as pessoas, quem sabe
através da escrita. Eu gosto muito de escrever, penso em escrever um livro
sobre tudo o que eu passei, para que as pessoas ao se identificarem com a
minha histéria, busquem formas para enfrentarem suas dificuldades
também. Eu sou uma mulher totalmente diferente do que eu fui, hoje tenho
outros olhos para o mundo, fiquei mais sensivel também para os meus



filhos, hoje consigo perceber oportunidades que me tiram da rotina, nao
sigo mais caminhos seguros”.

A maternidade, a vida doméstica e as lutas cotidianas aparecem nas
falas das mulheres-mées como forgas reativas que acabam por naturalizar e
reforgar desigualdades de género, proprias da cultura patriarcal e machista.
Mesmo aquelas que vivem uma relagdo conjugal heteronormativa
(homem/mulher), assumem sozinhas as responsabilidades pela educagéo e
cuidado dos filhos/as, tendo que conciliar a vida doméstica e familiar com o
trabalho ou estudo.

Cabe trazer aqui a leitura que fizemos do livro de Elisabeth Bandinter
(1985) Um amor conquistado: o mito do amor materno, em que a autora
coloca em questdo algo extremamente polémico: a maternidade como
natureza determinante da existéncia feminina e o amor materno como
inato. Pensamento esse que captura corpos de mulheres por uma légica de
amor materno enquanto sentimento natural e que negligencia a
variabilidade desses sentimentos em suas relagdes com as culturas, costumes
presentes em diferentes contextos histdricos, geograficos e sociais.

A naturalizagdo e captura dos corpos femininos pela maternidade
como norma, ¢ 0 amor materno como transcendente a toda e qualquer
circunstincia em que se vive a maternidade, inclusive quando essa é fruto de
atos de violéncia sexual, expbem a captura dos corpos de muitas mulheres
que assumem a carga de responsabilidade exclusiva pelos filhos e filhas
gerados com ou sem o desejo de serem maes.

Mulheres que cuidam, educam e sustentam sozinhas seus filhos/as
sdo formas de existéncias cada vez mais presentes na vida social, tanto
porque as configuracdes familiares mudaram nas diversas sociedades e a
familia heteronormativa néo é, nem nunca foi, a Unica existente, quanto
pelos desdobramentos do crescimento da inser¢do de mulheres nos espagos
publicos e mercado de trabalho.

Outro elemento a se considerar é que as mulheres com quem
desenvolvemos o projeto moram nas periferias urbanas da nossa cidade,
possuem um poder aquisitivo baixo, foram educadas em familias
heteronormativas e sdo afetadas por valores tradicionais da cultura de nossa
regido que ¢ extremamente machista.
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Entendemos que os modos como expressam suas existéncias e lutas
diarias frente as violéncias e desigualdades, mostram o duelo entre forgas
reativas e ativas: “qualquer coisa que se individua e ainda porta germes pré-
individuais a abrirem o cotidiano a criagio” (BOM-TEMPO, 2015, p. 198).

A intensidade com que vivemos as experimenta¢des do primeiro e
segundo encontros e as questdes por elas suscitadas, levaram-nos a pensar e
planejar as experimenta¢des do terceiro encontro como proposi¢do de
inven¢do de corpos ndmades, ou seja, moventes, em deslocamentos
constantes, fluidos, transbordantes da condi¢do de organismo e da posi¢do
de género.

CORPOS NOMADES

A leitura do livro Devires de um corpo experiéncia, de Roberta Stubs
(2019), serviu de inspira¢do na montagem do terceiro encontro do projeto.
No capitulo do livro que tem como titulo Um mesmo outro corpo, a autora
conta a experiéncia que viveu em sua cidade ao encontrar no lixo um
manequim de plastico do tamanho de uma crianga: “O plastico sempre me
disse algo do orgénico, e ali, um corpo de plastico me dizia ainda mais. [...]
Para mim aquele corpo tinha uma meméria, era um pedago de plastico com
uma pele suja e marcada de histéria” (STUBS, 2019, p. 47).

Iniciamos a experimentagao convidando as mulheres a entrarem na
sala com os olhos vendados e os pés descal¢os. Cobrimos e envolvemos seus
corpos com sacos plasticos, e pedimos que manifestassem em movimentos
respostas as perguntas: o que sentem? Que corpos sdo esses? Estdo presas? O
que prende seus corpos? O que desejam fazer? Como experimentar outros
corpos?

Houve siléncio. Espera. Tempo necessario para liberar corpos
contidos, aprisionados, governados, separados de tudo o que podem:

“O pléstico é frio e artificial”, separa nossa carne do que pode o
corpo, pois ndo deixa passar as for¢as que fazem ele vibrar: Acho que
sobre minha pele uma carnada de plastico tem se instalado,
aprisionando minha capacidade de afetar e ser afetada em moléculas
poliméricas. [..] mas, se penso com Deleuze, recupero: o mais



profundo ¢é a pele. Cobrindo toda minha superficie, sei que é a pele o
maior 6rgdo do meu corpo e, por isso, suspeito também de que té-la
imobilizada va interferir em minhas mais intimas camadas. Nio
quero que meu corpo deixe de pulsar desejo e produgdo. Nao quero
ser apenas uma pele seca que perambula pela vida sem senti-la ou
sentindo-a pela metade. (STUBS, 2019, p. 48-49)

Aos poucos foram se desvencilhando do plastico, rasgando o rétulo:
“Um corpo todo encapado de rétulos, rotulos que nada dizem da poténcia
de expansido da vida. Um corpo capturado e de sensagées anestesiadas. Uma
casca” (STUBS, 2019, p. 48).

Foi emocionante experimentar com elas esse movimento de “quebrar
a casca”, liberar poténcias e fazer vibrar corpos outros. Partimos para o
préximo movimento: um atelié de performances. Mdsicas, espelhos,
magquiagens, perfumes, colares, chapéus, sapatos, lencos, enfim, diversos
artefatos estavam ali para que elas experimentassem o prazer de
performatizar seus corpos. Olhares surpresos demonstravam alegria ao
contemplar tantos aderecos. Logo foram se direcionando para a bancada
onde estavam as maquiagens. Era nitida a alegria em experimentar todas
aquelas pinturas, escovas, perfumes. Viamos muito mais do que mulheres se
embelezando, prestigidvamos a arte de quem cuida de si para se tornar bela
aos seus proprios olhos’.

Depois, seguimos criando novas performances, dangamos,

expandimos nossos corpos em movimentos que tomaram toda a sala e

Stubs (2019, p. 48) enumera tecnologias da pele que incidem sobre a amortizagao dos
corpos, entre elas, cita: silicone, maquiagem, pilulas. Partindo dai, pode parecer
contraditdria a relagdo entre as duas atividades que fizemos na oficina. Pensamos nao
ser. Tendo em vista que a conotagio que procuramos dar a essa experiéncia de
embelezamento, ndo segue a ideia de mascarar o corpo, cobrir a pele, mas
performatizar transformagdes na pele que, depois de abandonar sua “casca”, descobre
um cuidado de si, algo que pudesse causar prazer ao experimentar se olhar no espelho
e desfrutar de um tempo pra si, usar artefatos que nio estdo a sua disposicdo por forga
do mercado, mas que deseja experimentar, e tornar-se mais bela aos seus préprios
olhos.



terminaram com o giro de uma danga em roda cantada, em que todas
abracadas romperam a atmosfera da sala com um grito de: Ahhh!!! Algo que
surgiu de modo inusitado e que encheu o ambiente de prazer e risadas
soltas. Experimentag¢do clinico-poética vivida intensamente por corpos
misturados ao ambiente.

Entdo, sentamo-nos no chdo ofegantes e renovadas e comegamos a
conversar sobre o que tinhamos experimentado. Em suas falas apareceu o
sentido atribuido ao corpo pelos modos como elas verbalizaram desejos e
prazeres sexuais. Bem-te-vi, a mais idosa do grupo, falou do sexo como
coito, relagdo instintiva de acasalamento entre corpos masculinos e
femininos, pratica machista, a mulher como carne a saciar instintos
masculinos brutais. Enquanto Freirinha disse usufruir dos prazeres
corporais como mulher que se impde, ndo se sujeita, embora tenha que ter
aprendido a gostar do seu corpo. E Garga também demonstra em sua fala a
ideia de emancipagdo das mulheres na relagdo com os homens e os prazeres
corporais. Ambas sdo mulheres jovens em idade e que, lembro, viveram
situagdes de estupro.

Nessas narrativas a producéo de corpos e prazeres permanece ligada
a ordem patriarcal e machista em que categorias corpo e sexo sdo vistas
como equivalentes e identificadas pelos érgaos genitais masculinos e
femininos, com base em rela¢des hierdrquicas entre homens e mulheres. Ser
homem ou ser mulher aparece como “fato natural” que produz
discursivamente género e sexo no interior da categoria corpo e o prazer
como coito, em que prepondera os desejos carnais dos homens, cabendo as
mulheres se submeterem ou se libertarem do poder masculino, como elas
disseram: “Os homens sdo brutos, estupidos, ndo sabem dar carinho. Eu
prefiro ser sé amiga e companheira do que ter que fazer aquilo ali”
(referindo-se a sexo); “O que vale é a palavra do homem, a mulher néo tem
voz”. (Bem-te-vi); “A mulher tem que se impor para encontrar respeito. Os
homens sdo machistas. Meu pai é um exemplo de homem machista, a
mulher dele ndo pode usar nem um decote. A mulher ndo pode se sujeitar a
isso. Ele ndo é teu dono. Te impde, tu tem voz! A mulher tem a vida dela e
faz o que ela quiser”; “O corpo é meu, eu uso 0 que eu quero, me visto do
jeito que eu quero, eu tenho o livre acesso sobre ele” (Freirinha); “Nao me



entrego pra qualquer pessoa, existem pessoas que agridem até no jeito de
olhar” (Garga).

Identificamos nesses discursos aproximag¢do com o que nos diz
Butler (2018, p. 69): “o género ¢ a estilizagdo repetida do corpo, um
conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura altamente rigida, a
qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substincia, de
uma classe natural do ser”.

Nogdes de corpo, género e sexo, como unidades artificiais correlatas,
elementos anatdmicos, fung¢des bioldgicas, condutas, sensages, prazeres,
sdo atribuidas e repetidas no interior de uma cultura heteronormativa e
patriarcal: producdo de agenciamentos coletivos de enunciagio e
agenciamentos maquinicos de desejos (DELEUZE; GUATTARI, 2011).

E desse ponto que forcas reativas se manifestam nos discursos de
mulheres que retornam ao mesmo, as circunstincias em que viveram a
violéncia sexual e que atravessam seus corpos. Repeti¢do de uma ordem
estavel, naturalizada e normalizadora dos discursos que definem verdades
sobre suas existéncias no mundo, uma identidade de género e um lugar
social de subalternidade.

No entanto, pensamos que 0s movimentos experimentados entre as
forcas reativas e ativas projetam a necessidade de intensificar a criacdo de
“territérios de lutas micropoliticas” (STUBS, 2019) como brechas que
possam perfurar estratos definidores da vida social, como as identifica¢ées
de género e as violéncias sexuais que segregam e aprisionam corpos de
mulheres.

Foi o que nos moveu durante os encontros a provocar a
desterritorializagdo dos corpos e desejos femininos. Buscamos operar cortes,
mesmo que momentaneos, mover forcas e fluxos e criar uma méquina de
guerra capaz de desmontar a captura dos corpos e desejos. Expulsar o
organismo e sua organizagao, desejantes de que, ao inventar corpos outros,
0 corpo se torne corpo sem Orgdos, vivo, fervilhante, povoado de
multiplicidades (DELEUZE; GUATTARI, 2012).



VIDAS DE MULHERES PASSARAOQ, PASSAROS...

Uma vontade, um anseio se agita, de ir adiante, aonde for, a
todo custo; uma veemente e perigosa curiosidade por um
mundo indescoberto flameja e lhe inflama os sentidos...

Uma pilida, refinada felicidade de luz e sol que lhe ¢
peculiar, uma sensagio de liberdade de pdssaro, de
horizonte e altivez de passaro. (Nietzsche)

Pensamos as experiéncias educativas vividas no projeto ndo como
totalidade perdida ou um estado puro de unidades dispostas num conjunto
coeso, mas multiplicidades de multiplicidades que ndo param de fazer-se e
desfazer-se. Multiplicidades que contém estratos condensados, mas que
contém também forgas e linhas de fuga que, ao misturar poténcias, sem
imitar modelos ou obedecer a um fim, expandem fronteiras, constituem um
corpo coletivo agenciado pela alegria de encontros intensivos, conjun¢des
de fluxos, reunides momentineas, campo de imanéncia de desejos a
perfurar segmentaridades.

Nas experimentagdes do projeto, forcas reativas e ativas estiveram
em constante duelo e alternincia, pois em muitos momentos, as narrativas,
0s corpos e as acbes remeteram a conformidade e permanéncia de uma
sobrevida de mulheres que assumem como natural as desigualdades de
género proprias da cultura patriarcal e machista, o que define condi¢des de
subalternidade nas relacdes familiares, conjugais e profissionais. Forcas
reativas que revigoram acontecimentos tristes, dores, sofrimentos,
culpabilizagdo e vitimiza¢do como reagdes as violéncias sexuais praticadas e
marcadas nos corpos de mulheres desde as infincias. Corpos que
enfraquecem poténcias vitais.

Mas os corpos podem mais e as forcas ativas também agem quando
aparecem nas a¢des e narrativas das mulheres desvios para além do que esta
dado pelos padrdoes culturais e sociais majoritarios. Por vezes,
experimentamos movimentos de instabilidades e incertezas, agenciamentos
de afectos e perceptos, cuidado de si na relagdo com outros/as. Ensaiamos a
produgdo de forcas ativas que nos anunciam a cria¢ao da vida como obra de
arte. Conceito foucaultiano retomado por Deleuze (1992, p. 141) quando
diz: “sé podemos evitar a morte e a loucura se fizermos da existéncia um

3%

‘modo’, uma ‘arte’”. Vida como obra de arte e cuidado de si.



As forcas experimentadas a cada encontro aqui cartografado déo
indicios da poténcia que ha na “vida como inicia¢do a vida”, “[...] pensada
na sua virtualidade, apta, portanto, a atualizar-se em formas diversas,
justamente por néo estar presa a uma forma-de-vida” (PELBART, 2019, p.
19):

E pela vida individual que se tem acesso & vida mesma. Em outros
termos, ¢ através da existéncia pessoal que se atinge a dimensdo
impessoal que nos atravessa e extrapola - essa matéria vital que néo
pertence a ninguém, [..] E pela vida tomada como arte,
procedimento, techné que ela se torna via de acesso singular a vida &
qual se ¢ iniciado, isto ¢, a vida ndo dada, desconhecida, a ser
descoberta, em vias de ser (re)inventada. E pela vida que passa (ou
pela qual passamos) que se atinge a vida que se experimenta (ou que
nos experimenta). Ou ainda: é pela vida a partir da qual
contemplamos o que nos sucede que se revela a vida que nos poe a
prova [..] Enfim, é pela vida como repeticdo, reiteracio, que se
afirma a vida como engendramento de diferencas, heterogénese,
devir-outro - em suma, transformacio intensiva. (IDEM, 2019, p.
31)

Vidas que experimentamos, mas cujas experiéncias ndo se encerram
num final feliz dos contos de fadas, nem mesmo se reduzem a um processo
evolutivo de esgotamento das dores e sofrimentos, conquistado por uma
subjetividade purificada. Morrer e renascer das cinzas ¢ o que se fez e se faz,
movimento incessante de forgas de composicdo e decomposicio, poder de
afetar e se afetar pela vida enquanto vivida, plano de imanéncia em
constante construcio.

Assim, compomos territérios existenciais de encontros e produgéo
de devires fénix, cuja intensidade é impossivel de ser fielmente traduzida ou
interpretada. Cada experiéncia vivida expressa o desejo de (re)existir de
outros modos.
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DEVIR PASSARINHO: MALALA, ANNE FRANK, FRIDA
KAHLO E AS MENINAS DA CASA DA MENINA

Débora do Couto Pereira

Dulce Mari da Silva Voss

Este escrito baila pelas linhas tedricas de Deleuze, Guattari, Foucault,
dialogando com as existéncias de Malala, Anne Frank, Frida Kahlo e as
meninas da Casa da Menina, institui¢do de acolhida a menores de Bagé/RS.
Com a cartografia como meio para a pesquisa, trabalhei com oficinas
literarias, enxergando essas meninas/mulheres como devir.

Todos esses que af estdo
atravancando meu caminho.
Eles passardo, eu passarinho.
(Mario Quintana)

As provocantes palavras do “Poeminha do contra”, de Mario
Quintana, incitam-nos a inventar essa escrita poética, agenciada pela
producdo de (des)territérios que entrelacaram narrativas de
experimentagdes estéticas em oficinas literarias na Casa da Menina® ativadas
pela contagio de histérias de Malala, Anne Frank e Frida Kahlo. Encontros
que moveram poténcias, forgas, ao experimentarmos a criagdo de devir
passarinho.

Com base em Deleuze e Guattari (2012), entendemos que devir é
forca experimentada em movimentos de criagdo. Logo, devir néo é imitagio,
nem correspondéncia, nem produgéo de algo que possa ser identificado
como regressio ou progressao de um estado de coisas. Ou seja: “Devir é um
verbo tendo toda sua consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a

! A Casa da menina é uma institui¢io publica de acolhida tempordria e atendimento de

meninas em situagdo de vulnerabilidade social, localizada na cidade de Bagé/RS.



‘parecer’, nem ‘ser’, nem ‘equivaler’, nem ‘produzir’” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 20).

Devir passarinho fabulado em passagens ndémades das forgas que
imobilizam a outras forgas de criagdo. Como fizeram as meninas da Casa da
Menina ao serem atravessadas pelas historias de Malala, Anne Frank e Frida
Kahlo nas oficinas literdrias. Coragem da verdade em dizer o que se pensa e
assumir o risco ao enfrentar o que ai esta “atravancando o caminho”.

Atitudes parresiastas, forjadas na/pela coragem de dizer a verdade?,
que ¢ a verdade de cada vivente. Nogéo de parresia que Foucault (2010a;
2011) denomina como os modos de dizer-a-verdade, articulados as técnicas
de governamentalidade e as praticas de si, ndo apenas para producio de
sujeitos assujeitados, mas de um falar franco do sujeito que diz o que
efetivamente pensa, o que implica certa forma de coragem e um risco
assumido pelo que se diz ao que é ouvido. Portanto, para que a parresia
aconteca ndo basta o sujeito pronunciar sua verdade, ¢ preciso que essa
verdade seja recebida e aceita por quem a ouve.

Quintana tem muito de Foucault e vice-versa; ambos se jogam as
palavras com toda a for¢a de poténcia. Assim, buscamos a coragem da
verdade no que aqui percebemos e afirmamos de um dizer parresiasta
poético ao deixar vazar, em palavras, as experimentagdes produzidas com as
habitantes da Casa da Menina, ao longo de dois anos de “voos e pousos”.

Dizemos que as oficinas literdrias experimentadas na Casa da
Menina forjaram (des)territérios desenhados em “pousos e voos” na criacdo
de uma arte de viver. Experimentagdes encarnadas, sentidas na pele, a

Nos estudos de Foucault (2010a; 2011), parresia ¢ a expressdo que o filésofo usa para
definir praticas politicas da cultura helenistica e romana da Antiguidade Cléssica, do
cristianismo e do Estado Moderno, e que constituem a relagdo entre o sujeito e a
verdade, ou seja, certas tecnologias de governo de si e dos outros que incitam os
sujeitos a dizer-a-verdade sobre si mesmo como forma de condugdo das condutas para
produgdo de vida social assegurada pela formagio de uma ética pessoal e moral
coletiva que demarcam as relagdes politicas.

[@)]
—




percorrer nossos corpos e desfazé-los da condigdo de organismo, pelas
forcas que atravessaram, diluiram e misturam existéncias, corpos, livros,
arvores, cores, pincéis, emogoes, olhares e tantos outros elementos materiais
e imateriais que compuseram territérios de criagio.

Essas oficinas literarias compuseram a pesquisa cartografica em
“movimentos de saida de si” (KASTRUP, 2007), ou melhor, de saidas de
nés, meninas, mulheres enredadas nessas linhas, nesse emaranhado de vidas
pulsantes, latentes... E serviram de inspiragdo para a produc¢io de uma
dissertacdo de mestrado académico em Ensino, na Universidade Federal do
Pampa - UNIPAMPA, Campus Bagé (PEREIRA, 2019).

A cartografia é, diante das muitas possibilidades de produzir
pesquisa, aquela que transgride a ordem, acéntrica, ndo busca exatiddo, nao
observa, ndo sobrevoa, pelo contrario, experimenta e mergulha na
experiéncia, ressignifica o rigor cientifico a partir dos movimentos da vida.
Desafio de realizar uma reversdo do sentido tradicional de método - ndo
mais um caminhar para alcancar metas pré-fixadas (metd-hddos), mas o
primado do caminhar que traga, no percurso, suas metas. A reversio, entéo,
afirma um hddos-metd. (PASSOS; BARROS, In: PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2009, p. 17).

Cartografar, portanto, é um “método de pesquisa-intervencio”, mas
que ndo se faz de forma prescritiva, permeado por normas fixas, objetivos
pré-concebidos como respostas, como um lugar certo de onde chegar ou
com tal pretensdo. Muito menos carrega intengdes de transformagio da
realidade. Intervir ndo é transformar, é desterritorializar, é se movimentar e
através da “repeti¢cdo”, ndo do mesmo, mas da “diferenca” (DELEUZE, 1988,
p-11).

Nio h4 separagido “entre conhecer e fazer, entre pesquisar e intervir”,
mas “o primado da experiéncia direciona o trabalho da pesquisa do saber-
fazer ao fazer-saber, [...] eis 0 caminho metodolégico” (PASSOS; BARROS,
In: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009, p. 17-18).

Tal proposta ¢ instigante, também desafiadora, por néo se ater a
possiveis finais, mas por permitir experimentar o processo, o mapa, o
rizoma. “[..] a interven¢do sempre se realiza por um mergulho na
experiéncia que agencia sujeito e objeto, teoria e pratica, num mesmo plano



de produgéo ou de coemergéncia - o que podemos designar como plano de
experiéncia. (PASSOS; BARROS, In: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009,
p. 17- 18).

E a partir do tragado do plano de experiéncia que se constitui a
cartografia e ndo do sobrevoo, da observagao; é do conhecer, do “fazer, criar
uma realidade de si e do mundo” (PASSOS; BARROS, In: PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2009 p. 30), ¢ acompanhar processos, é caminhar
com, é constituir e constituir-se o e no caminho.

Ja a escolha em trabalhar com a producdo de narrativas a partir da
leitura e compartilhamento de conversas das histérias de Malala, Anne
Frank e Frida Kahlo, deu-se por enxergar as narrativas como potentes
dispositivos de criagdo, entrecruzamentos de historias e experimenta¢des
vividas em tempos e lugares diferentes, voos potentes ¢ atemporais, “alguma
coisa que se fabrica para si mesmo, que nio existe antes e que podera existir
depois”, segundo Foucault (2010b, p. 289-290).

Nao que a palavra seja imperfeita e esteja, em face do visivel, num
déficit que em vio se esforcaria por recuperar. Sdo irredutiveis uma
ao outro: por mais que se diga o que se vé&, o que se vé néo se aloja
jamais no que se diz, e por mais que se faga ver o que se estd dizendo
por imagens, metaforas, comparagdes, o lugar onde estas
resplandecem ndo é aquele que os olhos descortinam, mas aquele
que as sucessdes da sintaxe definem. Ora, o nome préprio, nesse
jogo, ndo passa de um artificio: permite mostrar com o dedo, quer
dizer, fazer passar sub-repticiamente do espaco onde se fala para o
espaco onde se olha, isto ¢, ajustd-los comodamente um sobre o
outro como se fossem adequados. (FOUCAULT, 1999, p. 25)

Compartilhar essas histérias narradas nos livros com as meninas da
Casa da Menina, movidas pelo desejo de criar possibilidades de voos
potentes ao experimentar o prazer dos encontros nas oficinas literarias,
entrecruzando existéncias afetadas pela alegria em estar juntas e desfrutar da
companhia de cada uma, foi o modo como devimos passarinhos. Malala,
Anne Frank e Frida Kahlo, meninas, mulheres de voos altos, pousos
intensos, trajetorias pujantes, assim como as meninas da Casa da Menina.
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A literatura se torna, assim, um campo fértil para deslocamentos,
desterritorializagdes do pensamento e produgdo de singularidades,
ressonancias de vozes: “Existem muitas paixdes em uma paixédo, e todos os
tipos de voz em uma voz” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 13).

Assim ¢ a literatura: multiplicidades, possibilidades, poténcia e nao
decodificagdo. Literatura é cura, pois “a satide como literatura, como escrita,
consiste em inventar um povo que falta. Compete a fungdo fabuladora
inventar um povo” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 14), compete criar
possibilidades, voos.

A literatura é delirio e, a esse titulo, seu destino se decide entre dois
poélos de delirio. O delirio é uma doenga, a doenca por exceléncia a
cada vez que erige uma raca pretensamente pura e dominante. Mas
ele é a medida da satide quando invoca essa raga bastarda oprimida
que nao para de agitar-se sob as dominagdes, de resistir a tudo o que
esmaga e aprisiona e de, como processo, abrir um sulco para si na
literatura. (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 15)

E “antes o que uma minoria faz em uma lingua maior” (DELEUZE;
GUATTARI, 1977 p.25); linha de fuga; rizoma. E olhar para as brechas, para
aquilo que, de forma livre, ganha os céus e nos possibilita al¢ar voos quando
experimentamos nio apenas e de forma descontextualizada decodificar a
vida, mas multiplicar as formas de experimenta-la, fazendo dela forcas para
imaginar, inventar outros olhares: “uma possibilidade de vida. Escrever por
esse povo que falta...” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 15).

ENTRE VOOS E POUSOS: AS OFICINAS LITERARIAS

Experimentar a vida em criagdo foi o que fizemos nas oficinas
literdrias na Casa da Menina, momentos de inventar, manipular, explorar,
sentir vidas, voos, com livros, narragdo de historias, conversas, ateliés de
desenho, pintura, cendrios, figurinos, movimentos. Territérios abertos que
possibilitaram transitar, permanecer nos encontros ou deles sair quando as
meninas desejassem.

O trabalho do cartégrafo, sua atengdo, seu fluxo de pensamento, é
comparado ao voo de um pdssaro, o qual “desenha o céu com seus



movimentos continuos, pousando de tempos em tempos em certo lugar.
Voos e pousos diferem quanto & velocidade da mudanga que trazem
consigo” (KASTRUP In: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009, p- 34).

Tal metafora nos ajuda a compreender os deslocamentos a serem
realizados para desenvolver o “rastreio”, ou seja, “acompanhar mudangas de
posicdo, de velocidade, de aceleragéo, de ritmo” e ndo apenas a busca por
informagdes; o “toque, [...] quando a subjetividade do cartdgrafo ¢ afetada
pelo mundo em sua dimensao de matéria-for¢a e nao na dimensao matéria-
forma”; o “pouso, o qual indica que a percepgao, seja ela visual, auditiva ou
outra, realiza uma parada e o campo se fecha, numa espécie de zoom” onde
“[...] um novo territério se forma e o campo de observagéo se reconfigura”, e
o “reconhecimento atento”, este “tem como caracteristica nos reconduzir ao
objeto para destacar seus contornos singulares”, “produzir conhecimento ao
longo de uma percurso de pesquisa, o que envolve a atengdo e, com ela, a
prépria criagdo do territorio de observacio” (KASTRUP In: PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2009, p. 40- 45).

Mas por que pousar na Casa da Menina? Porque as meninas que
transitam pela Casa vivem histérias tdo potentes quanto as histérias das
personagens dos livros que serviram de dispositivo para as experimenta¢oes
literarias aqui narradas, modo que inventamos de al¢ar voos, desenvolver o
rastreio, o toque e o reconhecimento atento, das for¢as mobilizadas com
elas, personagens e meninas, em encontros alegres a criar devires.

A escolha pelas histérias de Malala, Anne Frank e Frida Kahlo, e ndo
outras, deu-se por suas existéncias e atitudes parresiastas assumidas nos
tempos e lugares que viveram experiéncias de luta, sobrevivéncia e criagio
em contextos de enormes desafios, desigualdades de género, étnicas e
guerras.

Malala, menina mugulmana que viu nascer e viveu sob a crueldade
do regime taliba. Inconformada com tal situagdo de opressdo, por
encorajamento também de seu pai, foi a luta pelo direito a educacdo das
meninas do Paquistdo, porta-voz das atrocidades la vividas. Levou um tiro
na cabega para se calar e se amedrontar, mas como uma pequena grande
heroina, levantou-se mais forte e, aos dezesseis anos de idade, ganhou o
Prémio Nobel da Paz, no ano de 2014. Malala hoje mora na Inglaterra a
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frente da Fundagdo Malala, a qual luta pela educagido das meninas mundo
afora (YOUSAFZAI; LAMB, 2013).

Anne Frank, menina judia de origem alema que viveu na época do
holocausto. Esta se escondeu dos nazistas por dois anos no sétio de um
sobrado juntamente com sua familia e, durante todo esse tempo, escreveu
um diario sobre tudo que lhe acontecia. Descoberto o esconderijo, a menina
e as pessoas que estavam com ela, foram levadas para os campos de
concentracio e seus escritos, guardados. Apés certeza da morte da menina,
entregaram todos os papeis ao pai da jovem, Otto Frank, o qual realizou,
mais tarde, o desejo da filha: a publicagdo do livro com as memérias da
adolescente (FRANK, 2010).

Frida Kahlo, jovem mexicana que teve uma vida repleta de percalgos.
Um dos mais marcantes foi quando, aos dezoito anos de idade, sofreu um
grave acidente: uma barra de ferro, literalmente, atravessou a jovem ao
meio, atingindo sua coluna vertebral. Frida ficou varios meses acamada em
recuperacio e foi neste periodo que nasceu a pintora, a artista plastica que,
mesmo sem poder se deslocar sem auxilio, de um lugar para outro, pintava
autorretratos. ApOs sua recuperagio, conhece e se casa com Diego Rivera,
inicio de um dos mais amorosos ¢ turbulentos romances. Enfim, movida
por uma grande paixdo, a vida dessa jovem se mescla entre o amor e a arte,
vivendo momentos de grandes sofrimentos e outros tantos prazeres.
Também foi muito reconhecida e premiada pelo seu trabalho artistico
(HERRERA, 2011).

Malala, Anne e Frida, experiéncias de vida retratadas na literatura
que permitem refletir sobre resisténcias as posi¢des fixas e bindrias do que é
ser mulher, do que ¢é o certo ou o errado, do que pode ou nio pode em uma
dada cultura. Corpos e existéncias que transbordam além da condigdo de
organismo e inventam suas proprias existéncias. O desafio maior talvez seja
admitir que as fronteiras sexuais e de género vém sendo constantemente
atravessadas e o que é ainda mais complicado admitir, que o lugar social no
qual alguns sujeitos vivem ¢é exatamente a fronteira (LOURO, 2008, p. 56).

Fronteiras em que existéncias de mulheres, como as personagens
aqui narradas, e as meninas da Casa da Menina deslocam barreiras, limites,
pois nédo estdo do “lado de c4” nem do “lado de 14”, mas entre, no meio, ao



mesmo tempo dentro e fora de um modo que estabelece lugares, posicoes,
verdades. O que move mulheres como Malala, Anne, Frida, as meninas da
Casa da Menina a voarem entre paisagens, nas fronteiras e inventarem
outras existéncias, expandirem poténcias?

Movimento da repeti¢do, o qual “diz respeito a uma singularidade
nio permutdvel, insubstituivel (DELEUZE, 1988, p. 2), ou seja, diferenga
pura, diferenca em si mesma. E o que nos mostra as experimenta¢oes
vividas no entrecruzamento das historias compartilhadas entre meninas-
mulheres que expressam singulariza¢ées no que passamos a narrar.

No primeiro encontro, conversamos € vivenciamos conta¢do de
histérias em que participaram duas meninas. Antes de tudo, falamos nossos
nomes, conversamos sobre onde estudavam, o que faziam, o que mais
gostavam na escola ou se ndo gostavam também.

Depois, passamos a ler, ouvir e produzir a narrativa do livro Malala e
seu ldpis mdgico, onde diz que a menina sonhava em ter um lapis que
quando ela desenhasse pudesse transformar as realidades sofridas vistas por
ela em seu pafs de origem, o Paquistao. Elas gostaram da histéria. O
encontro fol um pouco timido, pois ndo manifestaram de imediato suas
percep¢bes, mas quiseram um reencontro na semana seguinte.

No segundo encontro, seis meninas participaram das atividades.
Nesse retorno a Casa, fui surpreendida® por uma calorosa acolhida das
meninas, havia mais pessoas chegadas recentemente ao local. Fui levada por
elas & sala de estudos, nos sentamos em torno da mesa e apresentei
novamente o livro da Malala, mas desta vez quem contou a histéria foram
duas meninas. Elas leram o livro as demais e conversaram sobre a figura da
Malala.

Uma delas estava empolgada com a histéria, pois j& havia ouvido na
semana passada, a outra também se emocionou, fez uma leitura bem

*  Os fragmentos aqui descritos foram extraidos do didrio de bordo de uma das autoras

que desenvolveu as oficinas literdrias na Casa da Menina, por isso a escrita, por vezes,
foi feita na primeira pessoa do singular.
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entonada, fez ainda relagdes com algo lido na escola e semelhante a histéria
contada ali. As demais meninas ouviram atentamente.

Apoés esse momento, propus que escolhessem canetas coloridas e
folhas em branco para, como Malala, pegar o lapis mégico e desenhar, o que
poderia ser feito se possuissem tal objeto (lapis magico). Em seus desenhos e
escritas, as meninas disseram mostrar desejos (mais amor ao proximo,
geladeiras cheias de comida, mundo sem miséria).

Figura 01: Desenhos e textos produzidos pelas meninas.

Fonte: Autora (2018).

Ao final, perguntei a elas se eu poderia voltar na préxima semana e
elas me disseram que sim e que se eu quisesse poderia voltar mais vezes.
Disseram-me também que queriam que eu morasse 14 com elas. Foi tocante
e intenso!

No terceiro encontro, havia entre cinco, quatro e trés meninas,
destas, trés permaneceram todo o tempo. Nesse dia, retornei com a proposta
de trabalhar a conta¢fio da histéria da Casa da Menina contada pelas
proprias meninas.

Ouvi tanta coisa bonita sobre a Casa, por exemplo, a sala de “matar a
saudade” € a descrigéio dada por elas a sala de visitas, onde elas recebem seus
familiares; o “lugar da bagunga” é o quarto. E realmente, naquele lugar, elas
sentiram-se & vontade e até brincaram um pouco com baldes. As narrativas
eram construidas pelas meninas enquanto anddvamos pela Casa e, a cada



espago em que pousavamos, desde a primeira sala, famos formando a
histéria. Andamos por quase todos os espagos que compdem o prédio e, a
cada novo espago habitado, elas recome¢avam a histéria desde o principio e
adicionavam, ao final, a narra¢do do ambiente em que estavamos.

Terminadas as narrativas, retornamos para a sala de estudos, que foi
a primeira da brincadeira, e escrevemos toda a nossa histéria no papel. Uma
das meninas ia relembrando os lugares e quem quisesse poderia escrevé-los.
Entio, entreguei uma folha para quem queria fazer o registro e comecamos
a contar e escrever o que vivemos juntas. Eis a narrativa que construimos
juntas®: “Era uma vez, uma sala de estudos onde as meninas gostavam de
pintar com a Tia Quintana e quando ela foi embora tudo ficou muito triste.
A sala da psicologa é onde elas nos ajudam a nos aliviar. Logo a frente, tem
um patio onde as meninas gostavam de brincar de vai e vem. E 14, tinha uma
casinha muito importante. Depois, tinha o banheiro das psicélogas onde
elas faziam o ndmero 1, nimero 2, lavavam as maos e cuidavam da higiene.
No dormitério, as meninas dormiam e faziam bagunca. J4 no refeitério
tinha o lanche e a comida era muito boa. No bergério, uma delas [falam o
nome da menina] e os bebés dormiam e no corredor a [nome] tinha medo
de passar a noite. A sala da coordenacéo era o lugar onde as meninas iam
conversar quando aprontavam e, também, para pedir roupa e sapatos no
inverno. A sala de visita é onde os amigos e familiares nos visitam para
matar a saudade, na sala de estar a gente se deitava, dormia e olhava
televisdo e, na sala de estudos, voltamos para terminar e escrever a histdria.”

Por dltimo, a menina que narrou a histéria para escrevermos disse
que deseja ser escritora, entdo eu propus a ela escrever sua histéria e ela
topou. Pediu-me o livro da Malala emprestado e disse que na proxima
semana devolveria junto com a histéria da sua vida, escrita por ela mesma.
Essa menina apenas repetia que sua narrativa pessoal é muito triste.

No quarto encontro, tinha apenas uma menina na casa. Sentamo-nos

no brinquedo da pracinha e conversamos. Entdo, ela me contou que havia

A partir dos relatos das meninas, fui registrando essa narrativa.
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fugido da escola para visitar seu namorado na priséo, pois ele tinha sido
preso ha algumas semanas. Fiquei com ela enquanto as demais voltavam da
escola.

Quinto encontro, dessa vez, tinha seis meninas. Fui recebida por elas
no patio, estavam sentadas embaixo de uma darvore, conversando.
Aproximei-me, sentei-me com elas e seguimos conversando. Disse que
havia trazido uma histéria nova, de outra menina. Comecei a contacio da
histéria de Anne Frank de forma resumida, ndo me apegando a detalhes do
livro para ndo as cansar, apenas ia mostrando algumas figuras no livro para
ilustrar a minha fala. Elas, ansiosas por saberem a vida de Anne, faziam-me
perguntas para que antecipasse o fim da histéria. O interessante é que
enquanto eu contava a histéria, elas se envolviam, seus olhos néo saiam dos
meus, nem do movimento da minha boca ao pronunciar a narrativa. Foi
encantador!

Faziam comentarios sobre a historia ser triste. Logo apos, entreguei a
cada uma um caderno e um ldpis. O primeiro fazendo referéncia ao Didrio
de Anne Frank e o segundo ao Malala e seu ldpis mdgico, cadernos que nas
capas estavam impressas imagens de meninas jogando bola, plantando
arvores, dangando. Pedi a elas que, se quisessem, enfeitassem, colorissem,
conforme seus gostos, e fizessem uso deles para escrever, desenhar, contar
suas histérias, assim como Anne Frank.

Ao final daquela deliciosa tarde, abracei a todas e uma delas me
pediu que ndo terminasse o projeto depois da terceira personagem ser
apresentada, mas que eu ficasse 14 com elas, porque ndo havia o que fazer as
tardes.

Sexto encontro na Casa da Menina, duas participantes, as
pequenininhas oscilavam na participag¢éo, saindo e entrando na sala. Nesse
dia, fui com a ideia de conversar com as meninas sobre o que haviam escrito
nos seus didrios, mas ainda nfo tinham colocado nada. Comecei a conversar
sobre o livro da Anne Frank com uma das meninas que néo tinha escutado
ainda. Mas ela ndo estava muito disposta a ouvir. Colocou sua cabe¢a no
meu ombro e percebi que queria mais aten¢io, carinho e nao contacio de
historias.



Fiquei conversando com ela de tudo um pouco, depois chegou outra,
maior, e a conversa se desenrolou até as 16h, meu horario limite na Casa.
Nessa conversa, elas me contaram sobre suas vidas, pais envolvidos com
drogas, traficantes, usudrios, recorréncia delas as casas de abrigo para
menores, ou seja, a Casa da Menina ndo era a primeira na vida delas. A
menina maior, contou-me que ja havia sido expulsa do colégio por bater na
professora, na verdade, ela reagiu a muitas provocagdes de um colega e
acabou atingindo a docente.

O que mais me tocou foi a coragem das meninas de compartilharem
comigo suas historias, mesmo que tristes, pois senti 0 quanto estavam a
vontade e que esperavam de mim era apenas uma atitude de escuta sensivel,
sem julgamentos ou conselhos do que deveriam fazer. Até porque eu nio
estava ali para isso.

Sétimo encontro, quatro participantes. Desenvolvi um atelié de
criagdo de figurinos. Levei capas coloridas e nos vestimos, também levei
alguns livros para que elas escolhessem o que queriam ler ou até mesmo
ficar para lerem em casa.

Sentadas sobre almofadas no tapete da sala de TV, ficamos
conversando sobre livros, lendo e escolhendo titulos. Interessante foi a
chegada de uma menina que perguntou se poderia participar e eu disse
“sim”. Entdo, ela fez mencdo as capas, dizendo: “mas ndo precisa usar isso?”.
Entreguei uma a ela e, em seguida, foi buscar sua literatura em meio aos
livros que ja havia na casa, estes de montagem, castelos, enfim, mais infantis.

Logo apds, uma das meninas que sempre ficava comigo até o final
dos encontros, disse que havia escrito em seu didrio e queria ler. Ela leu
coisas de seus amores, saudades, faltas de frequentar sua igreja. Foi tdo
bonito! Ela lia para mim, ria quando o assunto era engragado, ficava séria
quando eram assuntos das suas saudades, enfim, um misto de emogdes. Essa
menina mostrou ter um cuidado enorme com sua irma mais nova de 4 anos
que também estava na Casa. Elas ficaram com vérios livros meus para lerem,
pois eu havia prometido que os levaria.

No oitavo encontro, tinham cinco meninas, algumas novas na Casa.
Pousei no local com uma sacola cheia de panos coloridos, um espelho e o
livro da Frida Kahlo. Sempre quando chegava, era recebida com muitos
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abracos e isso era tdo bom! Entreguei a elas os panos e disse que era para
montarem um espa¢o do jeito delas, como quisessem. E assim o fizeram,
ap6s os panos, colocamos o espelho deitado de forma que elas se
enxergassem. Sentamo-nos em meio ao ambiente colorido montado no
patio da Casa e comecei a contar a histéria da Frida para elas, enfatizando
que ela pintou autorretratos por muitos anos diante do espelho, em fun¢io
do acidente que havia acontecido na sua juventude.

Figura 02: Ambiente criado pelas meninas

Apods a contagio, as meninas receberam uma folha, lapis e canetas
coloridas para desenharem a si diante do espelho. Foi engragado, desafiador
para elas, nenhuma delas queria fazer qualquer tracado. Ao final, todas
desenharam, cada uma a seu modo.

Nesse dia, havia duas meninas novas participando e uma delas ndo
parava de falar da sua festa de 15 anos, a qual havia ganhado, que se achava
linda e que hoje ela era feliz. Perguntei a ela se era feliz na Casa da Menina,
ela respondeu que néo, preferia estar em casa. Compreendi que era o lugar
da sua familia.

Percebi que essas meninas jd frequentaram a casa antes ou ja se
encontraram em outros lugares de acolhimento. Recorrentes situa¢des de
afastamento das suas familias, devido a situagdes de vulnerabilidade.



Meninas que apesar do sofrimento, impressionam a qualquer um pela
poténcia em querer viver e desfrutar seus sonhos.

Quando disse a elas que iria apresenta-las a terceira personagem das
histérias que queria contd-las, a menina que mais se envolvia com as
histérias me perguntou, com tom de preocupagio, se eu ja iria embora.
Senti o quanto essa menina gostava da minha presenca e das horas que
passdavamos juntas, pois eu havia falado no comeg¢o, em abril, que seriam
trés obras apresentadas a elas e agora estava na ultima.

Ao longo dos voos e pousos experienciados na Casa da Menina,
muitas foram as vezes em que as proprias meninas recontavam as historias
com as suas palavras, associavam com outros livros ja lidos, lembravam de
terem ouvido algo sobre uma das obras e também ndo se conformavam que,
entre as trés figuras femininas lidas, apenas uma ainda esta viva; Malala.

No final do ano (dezembro de 2018), reuni-me com as meninas que
estavam na Casa da Menina para prepararmos meu aniversario, o qual
ocorre em 09 de janeiro e que hd quatro anos comemoro com elas. O
diferente dessa vez, é que nao idealizei 0 que elas gostariam de ter em uma
festa de aniversario, mas o que elas realmente queriam. Pode-se imaginar
agora o que elas pediram, o que planejaram, desde pula-pula até o recheio
do bolo, passando por docinhos e salgadinhos. Deixei que dissessem tudo o
que queriam e sonhavam para que depois eu pudesse ver o que daria para
ser concretizado.

No dia 09 de janeiro, cheguei a casa e fui arrumar a mesa, as comidas,
e pedi que as meninas me ajudassem, afinal, a festa era delas. Montaram a
mesa de doces, cantaram “parabéns a vocé”, brincamos junto com alguns
amigos e familia que foram para me ajudar, foi uma tarde chuvosa de verao
muito agradavel.

Se segui 14 depois dessas vivéncias? Segui, sim! Os voos e pousos
foram tdo intensos, unicos, que fiquei por mais tempo do que o previsto,
pois elas mesmas pediram para nio terminar os encontros.

Com as meninas, vivemos singularidades transgressoras do padrdo
cultural-social heteronormativo e excludente que destréi qualquer plano de
imanéncia no governo da prépria vida. Malala, Anne Frank e Frida Kahlo
sdo devires, porque nio sdo “entidades molares” [..], ou seja, ndo sdo




mulheres [...] “enquanto tomada numa maquina dual que opde ao homem
[...] ora, o devir-mulher nio ¢ imitar essa entidade, nem mesmo
transformar-se nela” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 71).

Conforme Deleuze e Guattari (2012, p. 41), [...] “cada individuo ¢
uma multiplicidade infinita” [...], onde [...] “as coisas distinguem sendo pela
velocidade e a lentiddo”. As vidas dessas trés personagens, cada uma é uma
multiplicidade sem fim, “seres em fuga”, seus “planos de imanéncia ou de
univocidade, que se impdem & analogia” , ndo imitam, ndo reproduzem,
mas criam linhas de fuga de suas existéncias, ndo se deixando sufocar pela
concepgdo do Uno em seus tempos, e por isso, dizemos devir-Malala, devir-
Anne Frank e devir-Frida Kahlo.

Por fim, pensamos que as oficinas literdrias desenvolvidas na Casa da
Menina com as histérias de Malala, Anne Frank e Frida Kahlo, tornaram-se
dispositivos para pensarmos em vidas que se fazem como possibilidades de
poténcia, de forga, de afecto nas suas proprias existéncias rizomadticas,
ramiticadas em meio as multiplicidades.

VOAR E FINITO?

Vivemos conjugando o tempo passado (saudade, para os romanticos)

e o tempo futuro (esperanca para os idealistas).

Uma gangorra, como vés, cheia de altos e baixos- uma gangorra
emocional.

Isto acaba fundindo a cuca de poetas e sabios

e maluquecendo de vez o Homo sapiens.

Mais felizes os animais, que, na sua gramatica imediata,

apenas lhes sobra um tempo: o presente do indicativo.

E que nem da tempo para suspiros...

(Mario Quintana)

E o tempo presente que nos move ¢ desacomoda, desacomodou
também Malala, Anne Frank, Frida Kahlo e as meninas da Casa da Menina,
devires passarinhos em voos e pousos constituindo rizomas; incomodadas e
afetadas pelos lugares de onde falam; ndo apreciadoras apenas do “tempo
passado dos roménticos” ou do “tempo futuro dos idealistas”, mas de um
tempo presente que berra, incendeia, agita a vida num romper explosivo de
linhas de fuga, possibilidades, meios, existéncias.



Malala, Anne, Frida e as meninas da Casa da Menina a voarem entre
paisagens nas fronteiras e enxergarem o belo onde outros s6 veem tristeza.
Expandir poténcias nas suas existéncias, onde outros acreditam ser
abandono, “faltas”, sofrimento - gaiolas...

Engaiolamento das/nas instituigdes inventadas, desde a era moderna
- escolas, prisoes, quartéis, manicomios - que mudam de nome - clinicas,
orfanatos, casas de acolhimento - mas niao deixam de aprisionar poténcias
para governa-las, transforma-las no mesmo, no padrio social e humano
normalizado. Meninas da Casa da Menina colocadas em gaiolas: “coitadas,
pobres oOrfds sem lar”; Malala na gaiola: “uma revoltada as tradi¢oes
culturais do seu povo”; Anne Frank engaiolada: “uma adolescente rebelde
em meio a 2° Guerra Mundial”; e Frida Kahlo na gaiola: “uma louca
subversiva, de relacionamentos promiscuos”. Tudo isto ¢ linguagem,
discursos que sobrevoam territérios e que se entrecruzam em
representagdes, em unidades: “este pensamento nunca compreendeu a
multiplicidade: ele necessita de uma forte unidade principal [...]”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 20).

Vidas sdo rizomdticas e ndo arborescentes; possuem forca de
poténcia e ndo sdo impotentes; sdo vivas e ndo macambuzias e ¢ por isso que
na produgio das existéncias é intrinseca a produgio da linguagem através de
agenciamentos, rupturas, fluxos e movimentos que interferem e modificam
estratos, criam linhas de fuga que fabricam processos de desterritorializagao
pelas quais fogem sem parar (Idem, 2011, p. 18-25).

H4 ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem
numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas
nio param de se remeter uma a outra. E por isso que ndo se pode contar
com um dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar
do bom e do mau (Idem, 2011, p. 26).

Logo, propomos, aqui, pensar existéncias de outros modos, por “[...]
processos que se produzem e aparecem nas multiplicidades”, pois estas “[...]
sdo préprias da realidade, e ndo supdem nenhuma unidade, ndo entram em
nenhuma totalidade e tampouco remetem a um sujeito” (Idem, 2011, p. 10).



Passarinhos ndo cabem em gaiolas. E de sua natureza voar! Voar ao
infinito. Pousar de vez em quando. Voltar a voar, ganhar os céus e enxergar
o belo que acontece na vida vivida em intensidade.
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BRINCAR DOCENCIAS NA EDUCACAO INFANTIL

Semiramis Martins Corréa

Dulce Mari da Silva Voss

Dizer sim...

Encontramos em Nietzsche (2016) inspira¢do para o exercicio do
pensamento que move essa escrita, quando esse fildsofo inquieto escreve a
metafora da transformagido do camelo, espirito pesado que padece da
sobrecarga de todas as verdades, em ledo, que tem coragem de dizer ndo ao
dever e instaurar sua prépria liberdade, e que, mais uma vez, se transforma
em crianga, o Unico ser que é capaz de dizer sim...

Pensamos esse ser crianga ndo como forma, unidade ou totalidade,
mas multiplicidades e movimentos de criagdo que criangas experimentam
com outros seres e as coisas do mundo que habitam. Varios mundos
inventados, imaginados pelas criancas que se movimentam em relagées
intimas e singulares entre si e com outros/as. Deleuze (1985) nos diz que
entre a acio e a reacdo, abrem-se brechas para a virtualidade, multiplicidade
temporal, possibilidade de criagdo, devir, um novo real que acontece no
minoritario, constituindo um outro modo de existéncia ou de uma
existéncia que se atualiza de outro modo. Pois devir é forga-poténcia gerada
pelos perceptos e afectos de um viver intenso e singular.

Esse modo de pensar as existéncias das criangas como
multiplicidades que se misturam a outras forgas vivas ou ndo vivas pela
imaginagdo e criagdo, constituindo a cada instante um modo singular de
devir crianca, leva-nos a experimentar diversas infincias de diferentes
formas e em distintos territorios, como as escolas de Educagéo Infantil.

Mas que territérios? Territérios do brincar na Educa¢io Infantil em
que criangas junto com os adultos, educadoras/es possam experimentar tais
processos de singulariza¢ao, deslocando-se de espagos/tempos programados
para capturar as subjetividades e inseri-las nos padrdes de subjetivagao
capitalistica que, como diz Guattari e Rolnik (2013), coagem individuos a



integrarem-se aos cédigos de normalizagéo social, sexual, politica e cultural
vigentes nas diferentes sociedades.

Integragdo e normaliza¢io que ndo cabe aos individuos escolher, mas
que sdo engendradas nos agenciamentos coletivos, em grande parte,
produzidos pelo Estado via outros equipamentos coletivos, como as escolas
que cumprem historicamente o papel de disciplinarizagdo dos corpos e
mentes (FOUCAULT, 2014).

Um primeiro deslocamento e desvio aos agenciamentos que
imobilizam poténcias ¢ o de abrirem-se e moverem-se a outras
possibilidades. Entre elas, o brincar como experimentag¢do e composi¢io
com elementos da natureza e outros materiais, possibilita as criancas
estabelecer relagGes entre si e nos mundos que passam a habitar, o que
indica pistas para a a¢do de educar.

Assim, os brincares se constituem em ato pedagdgico de
comunicagdo, interacdo e aprendizagem, ndo sé para as criangas, mas
também para educadores/as. E no brincar esponténeo e criativo que as
criangas constroem conexdes e experimentam relagdes prazerosas entre si,
o0s outros ¢ 0 mundo imaginado. A brincadeira que ndo acontece de um sé
jeito. O brincar como ag¢do-inven¢do que investiga, “mexerica”, criacdo de
fantasias, experimentagiao de devires e quando educadoras/es entram nessas
brincadeiras infantis também experimentam devires outros.

Entéo, o desejo de transformagdo (tornar-se ledo) estd ligado a
experiéncia, no sentido de que o real sO acontece se experimentado.
Experiéncia aqui entendida como nos propde Larrosa (2017, p. 18), quando
diz “que € o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca”, ou seja, 0
que potencializa aprendizagens novas, pois permite ampliar relacdes com o
mundo, com os outros e com nds mesmos. No entanto, para que essa
experiéncia possa acontecer e nos tocar, requer um “gesto de interrup¢io”
(p. 25) que nada mais é que um momento simples aos olhos da escrita, mas
complexo no cotidiano que ¢é de se propor uma parada para que se pense, se
olhe, se escute, se sinta, se demore; um momento para que se suspenda o
juizo, a opinido, a vontade; um tempo para “[...] abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
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cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco” (LARROSA, 2017, p. 25).

Experimentar o brincar como agéo criadora, nessa pesquisa, foi o que
impulsionou relagdes intimas entre seres, com os materiais, com 0s espagos
e consigo mesmo. Como diz Piorsky (2016, p. 64) “o interesse pelo intimo
das substéncias vai da superficie dos materiais, sua pele, ao mais enraizado
anatdmico do mundo natural. A anatomia do mundo é um sonho
arqueoldgico do brincar”.

Para isso, os espacos e tempos que se destinam a educagdo escolar
das criangas devem possibilitar relagdes e criagdes de hipdteses nas quais as
criangas lelam e traduzam suas experiéncias. “O espaco é sombra e
escuriddo; ¢ grande, enorme ou, pelo contrario, pequeno; é poder correr ou
ter de ficar quieto, é esse lugar onde ir olhar, ler, pensar”. Ou seja, o espago
se constitui em um dos elementos mais significativos e indispensaveis para a

produgdo e leitura de mundo nas infancias.

O bruto da forma e da aparéncia é a sintese de uma formulacio
quase sé imagindria, que se contenta com a narrativa prépria da
imaginagdo. A matéria é apenas suporte que recebe modulagdes
mutdveis. J4 a imaginagdo transmite aos corpos, aos materiais, uma
impressao, um halo estético, um poder magico. Ela habita os objetos

dando-lhes ser. (PIORSKI, 2016, p. 68)

Foram esses pensamentos e desejos que moveram a realizagio da
pesquisa cartografica por meio de oficinas de experimentagido do brincar
com elementos da natureza e materiais ndo estruturados' e que envolveu
educadoras das escolas de Educagdo Infantil da Rede Municipal de

Rosa apud Botas (2018, p. 22) define materiais ndo estruturados “como aqueles que ao
serem concebidos ndo corporizaram estruturas, e que ndo foram idealizados para
transparecer um conceito, ndo apresentando, por isso uma determinada fungdo
dependendo o seu uso da criatividade do educador”, ou seja, sdo objetos da vida
cotidiana tais como caixas de vérios tipos, embalagens, rolos de tecido, cones de linha,
carretéis, tampinhas, recipientes plasticos e pedagos de objetos ou elementos da
natureza que sirvam para compor brincares.



Educagdo de Bagé (RS). Encontros em que o brincar foi o dispositivo para
dialogar, vivenciar e pensar possibilidades na educacdo das criangas. A
pesquisa se deu nesses espagos/tempos de intervencgdo abertos, ou seja,
embora houvesse uma preparagdo inicial, os encontros ganhavam outras
roupagens de acordo com as sinalizacdes dos sujeitos, dos espagos fisicos
que ocupamos, das condi¢des climéticas e de outras circunstincias e
interesses que surgiam.

As experiéncias vivenciadas nas oficinas constituiram um mapa da
formacio, aqui cartografado quanto as percepgoes e afecgdes das educadoras
que experimentaram o brincar como dispositivo que buscou potencializar o
pensamento e a criagdo em torno da docéncia na Educagao Infantil.

AS EXPERIENCIAS DO BRINCAR

As experiéncias vividas com as educadoras que participaram das
oficinas do brincar, constituiram diferentes territérios de experimentagio

do fazer-saber, ou seja, “espacos de aprendizagem inventiva”:

Como espagos coletivos, sao territorios de fazer junto. O processo de
aprendizagem inventiva se faz através do trabalho com materiais
flexiveis que se prestam a transformacio e a criagdo. Os participantes
da oficina estabelecem com tais materiais agenciamentos, relagdes de
dupla captura (Deleuze, 1998), criando e sendo criados, num
movimento coengedramento. Ao fazer e inventar coisas, se inventam
ao mesmo tempo. Nas oficinas ocorrem relagdes com as pessoas,
com o material e consigo mesmo. (KASTRUP; BARROS. In:
PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 84)

A preparagido das oficinas comegava dias antes de realiza-las, afinal
foram muitos materiais, livros, objetos, artefatos. Um primeiro desafio, foi
chegar em algumas escolas, pois apesar de Bagé ser uma cidade cuja érea
urbana é pequena, hd muitos lugares e comunidades que ainda eram
desconhecidos. Muitas voltas nos bairros, até finalmente chegar ao destino.
Expectativa e curiosidade a cada ida nas escolas: como seria o grupo de
educadoras, como seriam os lugares, quais possibilidades haveriam de
experimentar o brincar, quais interesses teriam sobre a temdtica, o que
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estavam esperando ouvir, aprender, enfim, um misto de sentimentos,
olhares e sensagdes, afinal o que se buscava era experimentar “[...] aquilo
que ainda ndo se encontrava na esfera do ja sabido” (BARROS; KASTRUP,
p. 61).

Para evitar imprevistos, a chegada era cedo a cada encontro
combinado, e assim tinha-se a possibilidade de caminhar pelos espagos e
encontrar em algumas escolas além das salas, o patio e nele muitos
elementos que puderam compor o conjunto das instalacdes e de materiais
para o brincar da docéncia. As instalagées eram organizadas antes da
chegada das educadoras. Algumas chegavam ansiosas, curiosas, acolhedoras.
Outras mais desconfiadas. Quase sempre a acolhida era com abracos
afetuosos de boas-vindas, que sinalizavam que as manhds ou as tardes
seriam prazerosas.

E aos poucos, uma a uma e em pequenos grupos, as educadoras iam
se movimentando, como fluxos, ocupando os espagos, desenhando a
configuragio rizomatica das oficinas, que misturavam corpos, objetos,
lugares, emogdes, pensamentos reterritorializando as estruturas (estratos)
das escolas.

Cada oficina comecgava com o convite para que explorassem a
composi¢do dos espacos e materiais e que olhassem para o tanto de
elementos que ali havia. A partir desse convite, vinha-se a interagdo que
buscava acionar as memérias de infincia que tinham sobre o brincar.
Muitas falavam dos lugares onde moravam, dos cheiros, das sensagdes, da
diversdo, com quem e como brincavam. Foi possivel perceber nos olhares e
nas falas muitas inquietagbes, mas também algum brilho de curiosidade e
encantamento pelo que se estava conversando, compartilhando,
aprendendo.

As educadoras sentiam-se afetadas pelas experimentag¢des do brincar
inventivo, ao interagir entre si, com os materiais disponibilizados nas
instalagGes, exercendo uma escuta sensivel, manifestando-se com perguntas,
contando sobre os seus cotidianos e suas vivéncias. Fagulhas que se
acendiam e cresciam, até aquecer a todos nos ambientes em que estdvamos.
Nelas, nos movemos a pensar e experimentar docéncias, infancias e
brincares.



As oficinas, mesmo que momentaneamente, possibilitaram
problematizar  certas certezas, vivenciar e compartilhar novas
aprendizagens. Assim, “[..] a pesquisa se faz em movimento, no
acompanhamento de processos, que nos tocam, nos transformam e
produzem mundos”™ (BARROS; KASTRUP. In: PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2015, p. 73).

“Meu quintal é maior do que o mundo” (BARROS, 2015, p. 122)

Nas oficinas que aconteceram em dias ensolarados, pudemos
aproveitar o patio das escolas e instigar as educadoras a perceber a
pluralidade de possibilidades de experimentar os espagos ¢ materiais nas
escolas para além das paredes das salas que cercam e dividem estruturas.

De inicio, algumas diziam que este espaco era pouco explorado por
elas. Que iam ao patio com as criancgas para que elas ficassem livres, em
algum momento do dia, e usam apenas os brinquedos fixos que estio a
disposigéo.

Redescobrimos, entdo, as potencialidades do brincar no pdtio,
“muitas coisinhas” da natureza que foram buscadas e passaram a compor,
junto com os outros tantos elementos, o repertdrio de materiais que fez
parte das instalacbes. Ao se depararem com as instalagdes, certa magia
acontecia, uma espécie de espanto, mas também de (re)conhecimento. Esse
¢ 0 “nosso lugar” de todo dia, organizado de outros modos, outros jeitos, e o
que acontecia desse momento em diante? Elas se permitiram sair do lugar
comum, criar, experimentar e até agregavam outros elementos as suas
brincadeiras:

“Consegui me abrir para as oportunidades que néo conseguia ver no
patio da escola. A partir dessa vivéncia irei buscar junto com meus alunos
outras maneiras de utilizar os espagos da escola e os materiais que nele estdo
e nunca havia imaginado utilizar.” (Zoé)

As imagens recontam esse momento quando revisitadas para essa

escrita muito melhor que as palavras:

Nomes ficticios atribuidos as participantes das oficinas.



Composigdes do brincar no pétio das escolas

Fonte: Autora (2018).



Nas oficinas, o brincar abria linhas de fuga que desterritorializaram
os padrdes de atuagio solitdria e padronizada da docéncia em cada sala de
aula, pois as educadoras desenhavam suas brincadeiras, interagdes, didlogos
em torno do brincar, troca de experiéncias que moveram pensamentos em
torno dos nossos fazeres docentes nos cotidianos das escolas.

Contudo, ao relatarem nas escritas as experiéncias vividas nas
oficinas, percebemos que muitas educadoras carregam a for¢a da tradi¢io

pedagdgica na producio das docéncias:

“Trabalho com o maternal II geralmente as minhas praticas partem
da observacido dos alunos. E nesse contexto, preparo tarefas ou
situagoes em que juntos eles consigam desenvolverem-se.” (Ana)

“O que ensinamos? Auxiliamos as criangas no convivio social
(indicando o cuidar do outro, respeitar o outro, interagir de forma
produtiva) onde todos podem produzir e crescer juntos.” (Ana)
“Atualmente em nossa escola ja viemos numa caminhada para
mudarmos nossa proposta. Inclusive eu ja venho aplicando algumas
variedades de materiais ndo estruturados em minhas propostas de
trabalho com intuito de proporcionar uma melhor aprendizagem.”
(Lacia)

“Tornando mais ficil o momento de planejar para os alunos, de
forma a utilizar materiais que estdo ao acesso.” (Vera)

“A crianca vai expor o que é ser crian¢a, enquanto explora, cria,
inventa e brinca, aprende a ser um engenheiro, uma dona de casa ou,
enfim, onde a crianca trabalha vdrias dreas da educagio como
linguagem, matematica etc., sempre brincando.” (Inés)

Tradigdo pedagoégica (a figura do Camelo anunciada na metéafora
nietzschiana) que povoa a docéncia na Educa¢do Infantil, quando essa se
traduz no entendimento das experimentagées vividas nas oficinas como
“aplicagdo ou utilizagdo de materiais variados”. Quando persiste a ideia de
“um ser” crianca natural, unitdrio, cabendo a n6s, educadoras das infancias,
conduzir o processo pedagéogico de modo a encaminhé-las para um futuro
em que adultos outros “serdo” (“engenheiro”, “dona de casa”, etc.), e que,
para isso, precisam aprender “linguagem e matematica”.

Concepgdes enraizadas que nos fazem assumir posi¢des na docéncia
das infancias enquanto sujeitos que restringem seus fazeres a planejar,

ul



preparar e avaliar atividades como simples tarefas para que as criangas
estejam ocupadas, sem que estejamos atentos e envolvidos com elas
enquanto agem, dizem e inventam coisas.

Por um “desinventar objetos” (BARROS, 2010, p 300)

E naqueles dias que o pdatio e os elementos da natureza eram
inacessiveis, pois ou o frio se mostrava intenso ou chovia torrencialmente, o
que vinha a compor os brincares que seriam experimentados eram os
muitos objetos. Os ambientes escolares, territérios cotidianos dessas
educadoras, eram reterritorializados com as instalacbes e com esses
materiais. Caixas, cones, pedagos largos e estreitos de madeira, tecidos,
lengdis, cadeiras, fizeram parte do brincar inventivo.

Ao organizar esses ambientes, principalmente nos espagos internos
das escolas cridvamos composi¢bes estéticas que atraissem o desejo de
brincar. Nao podia ser de qualquer jeito — precisava ser inspirador, pois a
forma como dispomos os materiais fala muito das intengdes que temos com
eles.

O mundo material tem repercussao direta no mundo simbdlico. Um
se comunica com o outro. A materialidade do brincar é do campo
das significdncias da alma. Perpassa o tato, o olfato, a audi¢do e o
paladar, alcangando tais impressoes sensorias para o dinamismo dos
simbolos, acordando imagens e arcaismos do ser, comungando a
vida presente com a memdria longinqua das geragdes. Exige do
educador um estudo cuidadoso e empdtico do alcance das
impressoes, uma audigao musical para as estripulias do eco imaginal
em cada alma, uma visdo para além dos limites da retina. (PIORSKI,
2016, p. 85)

Em conjunto, em pequenas cole¢bes, por aproximagio de tipo de
material, possibilitamos o brincar inventivo potencializador de investigacdes
e interacdes. Esses materiais tém texturas, cores, cheiros e até sabor.
Experimentar o brincar com objetos que acolham e que possibilitem
criacoes.



Brincares

s

Fonte: Autora (2018)

Assim, cada “cantinho” das escolas tornava-se territério de
possibilidades imensas para reinventar a docéncia com as criangas,
educadoras como sujeitos da experiéncia:

[...] o sujeito da experiéncia é aquele que sabe enfrentar o outro

enquanto outro e estd disposto a perder o pé e a se deixar tombar e

arrastar por aquele que lhe vai ao encontro: o sujeito da experiéncia

estd disposto a se transformar numa direcdo desconhecida.

(LARROSA, 2017, p. 245)

E quanto mais seguimos com as experimenta¢des do brincar
inventivo, a cada encontro, novos elementos, repertdrios, brincadeiras,

composi¢oes e historias eram criadas.

r

A forma como se organizam esses materiais j4 ¢ uma espécie de
brincadeira. Convida a pessoas criar um planejamento, uma
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organizagdo, a estabelecer critérios, mas principalmente implica a
relagdo que o individuo estabelece com os elementos da sua colegéo.
Estdo presentes a pesquisa, o afeto, a imaginagdo e todos os
significados que aqueles objetos assumem para o seu dono.
(GIROTTO, 2013, p. 17)

E hé também espago para as criagdes ativadas a partir do vivido, do
experimentado, que vao além dos materiais oferecidos, criacdes essas que
partem do intimo do brincar dessas educadoras ou ativadas pelas
lembrangas dos seus brincares na infancia.

Se o reconhecimento e a apropriagdo podem produzir imagens da
infancia segundo o modelo da verdade positiva, a experiéncia do
encontro s6 pode ser transmutada numa imagem poética, isto &,
numa imagem que contenha a verdade inquieta e tremulante de uma
aproximagao singular ao enigma. (LARROSA, 2017, p. 245-246)

Vivemos brincares na esfera da simplicidade e na riqueza da
diversidade. E assim se constituiram territérios de brincares inventivos, que
oportunizaram a convivéncia, moveram corpos, pensamentos, objetos,
espagos e aprendizagens.

“A gente descobre que o tamanho das coisas hd que ser medido pela
intimidade que temos com as coisas” (BARROS, 2015, p. 124).

Conversavamos sobre as muitas possibilidades do brincar, o que
pensavam a respeito? Como aconteciam essas experiéncias nas escolas com
as criancas? Relatos que se fizeram oralmente e nas escritas de algumas

educadoras:

“O tempo de brincar nio pode ser limitado. As criangas criam seus
espagos ¢ interagem entre si, com os objetos ou sem eles.” (Cris)
“Brincar com objetos, coisinhas, gravetos etc. ¢ bem mais divertido,
intuitivo e natural.” (Josi)

“Proporcionou um momento para repensar o dia a dia, o quanto o
brincar tem um significado valioso. Muitas das vezes esse tdo
importante significado fica subjugado por toda uma rotina.” (Mel)
“O brincar sem limites; reinventar de vdrios modos; perceber o
modo dos pequenos.” (Caren)



“Sabemos que brincar é fundamental; é uma possibilidade de sonhar,
até porque hoje ndo temos mais espagos para isso é na escola que
vamos oportunizar para os nossos pequenos.” (Zélia)

“Hoje com a nossa conversa, surgiu um novo modo de ver as coisas,
coisas simples que passam despercebidas, mao tdo importantes para
nossa conexao com o mundo.” (Pilar)

“Me faz repensar o quanto eu posso me desafiar a trabalhar e
aprender com as criancas através desses materiais riquissimos que
temos na natureza e poder experienciar com as criangas e ver o
quanto elas sdo criativas.” (Zélia)

“Perceber a crianga como ser potente pressupde que também
tenhamos esta postura conosco enquanto docentes e profissionais,
respeitando nossas trajetoérias, mas num movimento de abertura,
didlogo e qualifica¢do.” (Rosa)

“O encontro da crianga com a natureza; a liberdade de criar segundo
sua prépria imaginagdo; descobrir, interagir, suas proprias
referencias desenvolvendo assim seus direitos como ser humano, o
respeito, o dividir, isto é compartilhar.” (Gloria)

Como bem nos lembra Larrosa (2017, p. 16), “pensar ndo é somente
‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como nos tem sido ensinado
algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos
acontece”.

Cada encontro uma trajetéria distinta das outras até entdo,
justamente para que a formacgdo néo fosse para elas apenas como algo que
ficasse para pensar e, sim, para acontecer. A possibilidade de novos
movimentos para o brincar que poderiam vir a se constituir a partir de
entdo, precisavam ser experimentadas por essas educadoras.

No entanto, de que brincar estamos falando? Ali as histdrias se
misturavam, pois era os brincares a partir dos encontros e dos modos como
se geravam afecgOes, que inventava as experiéncias vividas. A partir desses
movimentos, as relagées que estabelecemos entre os objetos, os lugares e nds
mesmas, possibilitaram experimentar docéncias outras, devires docentes

criadores.

CONEXOES TEMPORARIAS



O desejo de realizar as oficinas de experimentagido de brincar
docéncia(s) nas escolas de Educagao Infantil surgiu da vontade de estar
permanentemente em formagdo, de ser um sujeito em transformagio,
deslocar do lugar comum em que somos posicionadas como educadoras das
infancias, numa ordem estabelecida que nos agencia e tolhe nossa poténcia,
nossos desejos e existéncias.

As oficinas funcionaram como dispositivos ativadores de devires
docentes criativos, inventivos que conectaram corpos, olhares, palavras,
objetos, elementos da natureza, maltiplas engrenagens que ora emperram,
ringem, param de funcionar, ora se acoplam em uma bela sintonia que
afecta e emociona. A forma como as oficinas aconteceram fugiu a
“formalidade” das formagdes de professores e abriu espago para a escuta,
para o didlogo.

E qual o sentido desse movimento todo? Fazer girar outras
mdquinas, uma engrenagem maior, cheia de poténcia que sdo os estudos
sobre as infancias e, especificamente nessa pesquisa e recorte de estudo,
pensar junto com “esse tanto” de educadoras que encontramos pelo
caminho sobre os muitos brincares intermediados pela riqueza dos
materiais ndo estruturados e pela simplicidade da natureza através dos seus
elementos, como dispositivos de experimentacdo de docéncias potentes,
criadoras.

As experiéncias vividas nas oficinas possibilitaram colocar em
questdo as concepgdes de infincia que herdamos da formagio inicial na
docéncia e que se desdobram, historicamente, nos cotidianos escolares pelas
formas como lidamos com nossos fazeres.

Porém, pensar sobre a complexidade dessas relacées é algo que néao
se esgota em tdo pouco tempo. Por isso, precisamos intensificar a discussao
em torno dos discursos que fabricam e governam infancias e docéncias, com
o intuito de problematizar os modos como percebemos o lugar que as
criangas ocupam nos curriculos escolares e os desdobramentos dessas



concepgdes nas préticas de governo das condutas de educandos/as e
educadores/as.

As oficinas também funcionaram como maquinas® que agenciaram
desejos, desterritorializando os espagos, tempos e relagdes na escola. Cada
professora encontrada nessa trajetéria, cada encontro preparado foram as
pecas dessa maquinaria que se conectava a outra, e outra e mais outra. E
nesses encontros, nunca em nenhum momento se buscou o encaixe perfeito,
mas, sim, a experimenta¢do do movimento, do “girar” que desacomoda,
inquieta, nos afeta, nos agita, nos faz pensar, nos possibilita viver de modo
singular.

Fomos pequeninas maquinas que ao inventar € experimentar os
brincares famos nos conectando umas as outras e, mesmo que nio
estivéssemos todas juntas, no mesmo espago, no mesmo lugar, no mesmo
dia ou hordrio, em cada momento vivenciado havia um pouco de cada uma,
justamente porque elas, as oficinas, foram constituidos dia apds dia,
encontro apods encontro, escuta apds escuta, olho no olho apés olho no olho.

E o que mais emocionou foi poder ver e viver docéncias que, ao
mesmo tempo tolhidas, desafiadas a fazer e fazer-se de outros devires,
devires de brincares inventivos, se desdobraram em cria¢des pulsantes.
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“OS CARLITOS”: CORPOS (ENTRE) CENAS E VIDAS

Caroline Soares de Lima

Dulce Mari da Silva Voss

A arte de viver ¢ simplesmente a arte de conviver...
simplesmente disse eu?
(Mdrio Quintana)

Inspiradas e apoiadas nas teorias pds-estruturalistas e na filosofia da
diferenga, lancamo-nos ao exercicio de criagdo desta escrita, sobre
agenciamentos de forcas que movem corpos e existéncias (entre) cenas nas
artes teatrais do grupo “Os Carlitos”.

Corpos que ocuparam, de outros modos, outros lugares, tempos ¢
movimentos de investigagdo cartografica' vivenciada em 2018-2019, na
cidade de Bagé (RS). Tais experimentagdes, possibilitaram-nos engendrar e
compartilhar processos de criagdo de um pensamento que se fez em intensa
afeccdo com outros sujeitos/personagens envolvidos nas oficinas teatrais do
grupo “Os Carlitos”.

Produgdo de territérios existenciais de um fazer juntos, “criando e
sendo criados, num movimento de coengendramento. Ao fazer e inventar
coisas, se inventam ao mesmo tempo” (KASTRUP; BARROS In: PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 84).

As narrativas e cenas aqui apresentadas, aliadas aos conceitos
estudados, constituem as analises feitas em agenciamentos coletivos de
enunciagdo acerca das afeccdes experimentadas nas oficinas teatrais,

' Este texto foi feito com base na producdo cientifico-académica desenvolvida na
Dissertagdo de Mestrado Académico em Ensino da Universidade Federal do Pampa,
Campus Bagé (LIMA, 2019). Também foi apresentada em forma de comunicagio oral
no VIII Semindrio Internacional Conexdes: Deleuze e Corpo e cena e Maquina...,
ocorrido na Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP, de 11 a 14 de
novembro de 2019, sob o titulo “Arte-Magia: “Os Carlitos” em cena, cujo resumo foi
publicado nos Anais do evento (LIMA; VOSS, 2019).



buscando produzir o deslocamento e recriagdo do vivido, pois quando se
escreve ou se narra algo, ja nao se é o mesmo. Ao narrar as coisas vividas, as
sensagoes e afecgbes experimentadas, esse exercicio do pensamento nos
remete a aproximagdes, convergéncias e dissonancias que despersonalizam
o dito, o escrito, ou seja:

Mesmo quando vivido, enunciado, protagonizado, emitido por uma
singularidade, a narrativa ndo remete a um sujeito. O sujeito ¢ ele
proprio um agenciamento de enunciagao, isto ¢, ele se constitui num
plano de consisténcia por agenciamentos, ele sé existe em face de
certas engrenagens, de determinados agenciamentos. O
agenciamento de enunciagéo ¢, assim, desde sempre coletivo, pois se
dd num plano de fluxos heterogéneos e multiplos que se cruzam
incessantemente, possibilitando infinitas montagens. (PASSOS;
BARROS In: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 168)

Assim, fomos mapeando as afec¢bes experimentadas nas oficinas
teatrais engendradas com os sujeitos/personagens do grupo “Os Carlitos”,
corpos e existéncias, movidas pelo exercicio de um pensamento intermezzo,
entre pontos, em meio a for¢as, em movimentos que constituem corpos
transbordantes e desviantes de amarras disciplinadoras que mascaram,
disfarcam, separam corporeidades das poténcias criadoras.

Amarras tramadas em cenas de vidas cotidianas, lugares de produgéo
e distribui¢do dos corpos de forma hierdrquica e classificatéria nos espagos,
exercendo o controle de atividades em relagao aos objetos dispostos numa
ordem sucessiva de tarefas.

[..] esses métodos que permitem o controle minucioso das
operagdes do corpo, que realizam a sujei¢ao constante de suas forgas
e lhes impde uma relagio de docilidade-utilidade, sdo o que podemos
chamar ‘disciplinas’. Muitos processos disciplinares existem hd
muito tempo: nos conventos, nos exércitos, nas oficinas também.
Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVII e XVIII
formulas gerais de dominagdo. Diferentes da escraviddo, pois nao
fundamentam numa relacio de apropriagdo dos corpos; é até a
elegancia da disciplina dispensar essa relagdo custosa e violenta
obtendo efeitos de utilidade pelo menos igualmente grandes.
(FOUCAULT, 2010, p. 133)



O poder disciplinar também recorre a formagdo moral de um sujeito
social. Assim, sdo produzidas determinagdes e opressdes, num sistema
fechado de regras que geram a obediéncia na vida social. A humanidade
atribui a isso o sentimento de pertencimento, ou seja, para se fazer parte do
coletivo e se sentir confortavel e seguro, criam-se hierarquias, desigualdades
frente a um modelo de subjetividade universal e naturalizado.

Em meio as mudangas culturais geradas pela fluidez dos tempos,
espacos e relagdes contemporineas, a fabricacio dos corpos tem
incorporado novas formas nas quais somos constantemente impelidos a
insatisfacdo, a incitagdo de um desejo inalcangdvel, ou seja, sempre
buscando algo que ndo sabemos o que é ou o que representa nas nossas
vidas, uma mobilidade compulséria que enfraquece vinculos entre as
pessoas e os lugares, assim: “A mobilidade galga ao mais alto nivel dentre os
valores cobigados - e a liberdade de movimentos, uma mercadoria sempre
escassa e distribuida de forma desigual, logo se torna o principal fator
estratificador de nossos tardios tempos modernos ou pds-modernos”
(BAUMAN, 1999, p. 08).

Porém, ndo podemos restringir as diferentes existéncias a um
discurso universalizante. A questdo ¢é ndo suprimir a ideia de que multiplas
forcas e préticas culturais agem de diferentes modos sobre as producoes
corpoéreas.

Corporeidades em conexdes tempordrias, afetadas, misturadas as
coisas e sensacdes em diferentes momentos, processos, de uma repetigio
néo do mesmo, compdem-se em singularidades, pois o outro ¢ diferente por
si, diferente de si: “Cada singularidade ¢ a dobra do eu no outro e do outro
no eu” (GALLO, 2008, p. 15).

O corpo orgénico estabelece individua¢des para compor relagdo de
finitude. Trata-se, portanto, de um “corpo com drgéos”, preso a condi¢io de
organismo que limita e impede poténcias de criagéo:

Ora, “desfazer o organismo” nas experimentagdes do corpo sem

6rgaos, “nunca foi matar-se”, lembram os autores. Implica mais arte

e asticia “abrir o corpo para conexdes que supdem todo um

agenciamento, circuitos e conjungdes”, abri-lo para “passagens e
distribui¢oes de  intensidades”, para  “territorios e



desterritorializacdes” ndo meramente suicidas, a ndo ser que o
suicidio comporte a afirmag¢do de um dltimo corpo sem 6rgios que
ja ndo pode dispor de um corpo orgénico, justamente por estar este
reduzido a uma intolerdvel massa de impossibilidades de se viver
dignamente um resto de vida, um resto de mortes cumulativas.
Finalmente, outra linha de combate dessa arte desenvolvida no
agenciamento de corpos sem O6rgios é a que se verifica nos
problemas e lutas que atingem o préprio corpo sem drgdos na
intimidade dos seus planos. E que, de repente, pode crescer o “corpo
sem Orgaos canceroso de um fascista em nds” ou o “corpo sem
6rgdos vazio de um drogado”. Isto quer dizer que somos lugares de
batalhas a serem travadas na imanéncia, com muito cuidado e arte.
(ORLANDI, 2004, p. 14)

Os corpos podem mais. Corpos produzem e sdo produzidos de forma
precaria e contingente em diferentes estilos, atravessados por forcas de
composicdo e decomposi¢ido, ou seja, um sujeito “multi”, multifacetado,
multiplicado, multiplo, hibrido, heterogéneo, fracionado. Composi¢cido de
devires:

Entrar no campo do devir ¢ estar sempre compondo em nossos
corpos algo de inusitado a partir do encontro com o outro,
embarcando constantemente em possiveis linhas de fuga
desterritorializantes. Entre individuos supostamente identificaveis e
fechados em si mesmos, 0 que existe é uma composicio de afetos,
uma mistura de corpos [...] cada sujeito pode ser definido por uma
lista de afetos e devires, quer dizer, ele é por si s6, uma
multiplicidade de acontecimentos que nunca cessam de assedid-lo e
de gerar efeitos diferenciados em sua vida. (DOREA, 2002, p. 104)

Composi¢des que podem expandir, mas também diminuir poténcias.
Relagdes que acontecem de forma incerta, imprecisa e atemporal. Campo de
imanéncia onde se geram afec¢des, ou seja, poder de afetar e ser afetado
pelas coisas que exercem em nds efeitos diversos.

A partir desse ponto, refletimos sobre a capacidade que precisamos
ter de olhar além do que se mostra quando pensamos no quanto as artes
cénicas sdo fundamentais para a vida, como nos bem lembra Farina (2013,
p. 02) ao “pensar uma sensibilidade imanente a um corpo”, um movimento



de “afeccdo sensivel”, uma vez que “ndo hd saber insensivel”. E o que
buscamos mapear com a pesquisa cartografica das oficinas no grupo de
teatro “Os Carlitos”.

ENCONTROS COM AS ARTES TEATRAIS

As mdscaras nada recobrem,
salvo outras mdscaras.
(Deleuze)

As oficinas “Tempos Modernos 17, “Expressao Dramatica” e
“Tempos Modernos 2” aconteceram na Biblioteca Publica Municipal de
Bagé (RS), no ano de 2018. Nelas foram feitos jogos teatrais com técnica de
voz, corpo, posi¢do de palco, desinibi¢do, improviso, dramatizacdo de
musicas e poemas, além de pegas teatrais apresentadas em sessdes publicas.

Em suas narrativas os sujeitos/personagens da pesquisa afirmam o
desejo de experimentar as artes teatrais por diferentes propoésitos:

Foi um clique que me deu... Sempre quis entrar nas oficinas... Mas...
no ano de 2018, pensei... agora vou entrar de vez... ¢ fazer mesmo.
Foi um momento que... agora vai e fui... (Andressa)

Essa parte de artes cénicas... sempre me chamou a atengdo... Mas
nunca tive um contato tao grande como tive nas quatro oficinas...
Porque foi mais na parte da musica que tinha contato. Fazia aulas e
tudo mais... E tinha feito algo no colégio, mas nada tao profundo
como essas experimentagdes... (Rogerli)

Eu procurei o teatro... primeiro... meio que para melhorar... Uma
questdo que eu tinha com o falar em publico, problema grande em
me expressar para mais de trés ou quatro pessoas e o trabalho
(vendedor) pedia que eu tivesse uma certa facilidade em falar, ndo
tinha essa facilidade, procurei o teatro para perder a vergonha... para
me desinibir... (Rodrigo)

Procurei as oficinas por conta do mestrado, pois queria que a minha
pesquisa envolvesse as artes teatrais. Foi assim que busquei criar meu
territdrio de pesquisa nas oficinas do grupo “Os Carlitos”, algo que
me satisfez plenamente. (Carol)

Os integrantes das oficinas promovidas pelo grupo “Os Carlitos”
ressaltaram que a iniciagdo teatral se deu nas escolas, colocando em



evidéncia a importincia da presenca das artes cénicas nos curriculos e

espagos escolares, mesmo que de maneira periférica:

Na oitava série teve um projeto, que era o Mais Educagio... que tinha
aulas de teatro, era muita improvisagdo... (Andressa)

Era mais improvisagdo... e tipo expressao corporal e fiz pe¢a infantil,
representagdo, que foi apresentado no colégio... (Rogerli)

Eu tive hd muito tempo... Fiz uma pequena peca... Uma apresentacio
de histéria... s6. (Rodrigo)

A minha histéria comecou em 1989... quando uma professora do
primdrio, professora de Portugués, sugeriu que eu montasse dentro
de uma das atividades da disciplina “A escolinha do professor
Raimundo”. Aquilo, para mim, foi uma experiéncia inovadora. Ela
sugeriu que nds montassemos e eu assumi dire¢do, roteiro e atuagéo,
combinei com a turma e nds comegamos a ensaiar... E para mim, no
6° ano, eu tinha uns 12 ou 13 anos na época.. foi algo muito
desafiador... Estava conhecendo um mundo novo... que é tu encarar
situacdes. Eu fiz o professor Raimundo “Muito bem” (imitou a voz
do professor), fazia ja com certa pratica de copiar, de imitar, vamos
dizer assim, alguns personagens da televisao e foi muito enaltecedor.
E eu desconhecia totalmente essa linguagem de teatro... A gente ndo
conhecia NADA. Passou-se uns anos e aquilo ficou em mim, porque
realmente ficou bacana a apresentag¢do, os colegas interagiam com
todos os personagens, com os textos. No ensino médio, no Carlos
Kluwe, e curiosamente no 1° ano, dentro da disciplina de Educacéo
Fisica, tinha a possibilidade de tu fazer arte também. Tinha na
época... dancga, balé, banda, e tinha o teatro, e eu sempre fui meio
sedentdrio “assim”.. Fugindo um pouco dos esportes, nio
aconselhando ninguém disso, e eu resolvi experimentar o teatro, mas
mais focado dentro da disciplina na escola... né... e ai foi... a minha
raiz... Ali eu plantei uma semente dentro das artes cénicas... porque
mais uma vez eu tinha a incumbéncia de dirigir... atuar e roteirizar...
essas... todas essas pessoas... né... criagio coletiva, e eu ndo parei mais
de fazer teatro... entdo... realmente meu primeiro contato... de arte
foi na escola... E até é importante ressaltar... a importincia do teatro
nas escolas... Porque é um contato cultural que tu vai ter... Ao
mesmo tempo algo desafiador para tua vida. (Michel)

Desde minha experiéncia vivida com a Escola Peri Coronel, havia
um fascinio, uma ligagio extrema com algo invisivel, um inexplicavel
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impulsionante ao que ndo se vé, s6 se imagina, e que me moveu de
forma madgica para algo que nédo é possivel nomear, porque se sente.
(Carol)

Esses relatos ddo indicios de que experimentar as artes teatrais nas
escolas abre possibilidades para que educadoras/es e educandas/os transitem
entre diferentes territérios que compdem os curriculos escolares, linhas que
podem se conectar, ou se desviar, conectar o conhecer e o sentir, mesmo que
de modo imperceptivel.

Percebemos que as artes cénicas experimentadas nas escolas pelos
sujeitos da pesquisa, configuram-se no estilo do teatro dramatico. Tal
tendéncia mostra-se como heranca colonial eurocéntrica, pois o teatro
dramatico foi trazido da Europa e predominou nas artes cénicas dos paises
colonizados, como o Brasil, dos séculos XVIII a XX.

Para Lehmann (2007), a tradi¢do teatral (assim como mostrou o
cineasta, escritor e critico de cinema Bertold Brecht) entrecruza as
categorias imitagdo e a¢do na tentativa de estabelecer uma fungio social para
o ato teatral, ou seja, por meio de um reconhecimento afetivo, o drama
representado estabelece a comunicagdo entre os atores e a plateia. O teatro
dramatico corresponde a um estilo de encenagdo que limita os movimentos
dos corpos a medida que priorizava a imita¢io, a representagido de um real
como parte do processo artistico, o que inibe a criagio.

O teatro dramadtico traduz-se em montagem do drama encenado sob
subordinagdo de um texto que estabelece o roteiro das cenas, cendrios,
elencos e papéis aos atores e atrizes. Embora os personagens dramaticos
possam fazer uso de gestos, movimentos e mimicas, o discurso dos atores
constitufa parte essencial de sua atuagdo centrada na interpretacao do texto.
O palco torna-se espelho de um mundo real construido ilusoriamente:

[...] o teatro dramdtico era construgdo de ilusdo. Ele pretendia erguer
um cosmos ficticio e fazer que o “palco que significa 0 mundo”
aparecesse como um palco que representa o mundo - abstraindo,
mas pressupondo que a fantasia e a sensagdo dos espectadores
participam da ilusdao. (LEHMANN, 2007, p. 16)

Quanto mais a educacdo se foca na dimensdo do entender, do
produzir significados, mais a divisdo corpo e mente se intensifica. Ver o



significado em tudo, interpretar, decodificar ou traduzir, reduz a educagio e
o ensino a uma reproduc¢io de mecanica de um sentido universal das coisas.
Nisso reside a necessidade de experimentar o ato pedagogico como modo de
vivenciar a corporeidade, o contato, o encontro, a comunicagio. “Tratar-se-
ia de um movimento, de uma pulsdo, de uma mogao diante da experiéncia
do corpo em contato com outros corpos” (PEREIRA; ICLE; LULKIN, 2012,
p- 337).

Contudo, as praticas teatrais podem se desdobrar em encontros que
aumentam a poténcia de agir e olhar o mundo além do que aparenta, ndo s
ver, mas olhar atentamente, prestar atencédo, sentir e usufruir do que
olhamos.

Olga Reverbel (apud SANTOS; BARROS, 2010) aponta o teatro
como uma atividade de expressio que pode potencializar o
autoconhecimento e o conhecimento do outro, a espontaneidade, a
observagio, a percepgio e a imaginagéo:

A imaginagdo ¢ a arte de formar imagens e estd diretamente ligada a

observagdo, a percep¢do e & memoria. A imaginag¢do é o produto de

uma agdo do pensamento, que pode ser representado através das

linguagens corporal, verbal, gestual, grafica, musical e plastica”. “A

percepgao estd diretamente relacionada com o desenvolvimento dos

nossos sentidos, o que exige que o individuo participe por inteiro

desse processo. (REVERBEL, 2006, p.112, apud SANTOS; BARROS,

2010, p. 06)

Nesse sentido, entendemos que as artes teatrais possibilitam
fomentar multiplos aprendizados, aprender e ensinar por meio de
interacdes sensiveis, ao fazer proliferar experimentacées que provoquem o
movimento dos corpos, a liberdade de pensamento, a sensibilidade e a
expressio dos/as estudantes, dos modos como percebem e vivem os
contextos em que estdo inseridos.

A ideia é que através da vivéncia dessa situacdo o estudante seja

capaz de reconhecer, em seu proprio percurso subjetivo,

determinados atributos tedricos, poéticos e/ou conceituais da
proposicao estética de determinado criador ou pesquisador e, assim,
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constituir uma histéria de seu aprendizado a partir da experiéncia
vivenciada. (SILVA, 2016, p. 02)

Movimentagbes que acontecem também na dramaturgia
contemporanea pelo surgimento do teatro pds-dramatico, uma arte teatral
que reivindica outra forma de fazer teatro para além da imitagio via
representacio de um “real existente”. Pautadas na ideia do que nédo esta
posto, da criagfo, as artes teatrais se elevam para além do real.

Priorizam o acontecimento e nio o sentido, ja que buscam encenar e
fazer circular diferentes sentidos. Desse modo, a dramaturgia
contemporanea transforma-se na propria a¢do de experimentagido, o que
produz outras corporeidades. E o que acontece, com os improvisos,
momentos inusitados de produgio cénica, como na cena abaixo:

Cena 01:"O parto"

Imagem capturada pela primeira autora (2018)

A imagem acima se refere a um desses momentos em que, na oficina
Tempos Modernos 1, do grupo “Os Carlitos”, atores/atrizes criaram uma
cena inusitada. A cena foi composta por atores que estavam posicionados
em forma de estitua. Enquanto um dos atores vivencia um homem
“parindo”, outros encenam a parteira, o feto e outros personagens que
assistem e registram o parto. Esse momento é o nascimento que estd dito,
um movimento dos corpos mesmo em representacao de estdtua, pois o



territério foi criado numa improvisagio individual para compor um
acontecimento em grupo.

A virtualidade do corpo do/a ator/atriz ndo é encarnagdo de um
personagem e, sim, material de dinamizag¢do da sua propria forma. O corpo
do ator como criador de imagens se diferencia do corpo como signo que
possa ser decifrado, traduzido, interpretado, encenado.

Assim como aconteceu durante a oficina Tempos Modernos 2, numa
cena em que a atriz encenou a musica Trevo, de Anavitdria. A proposta era
interpretar livremente a letra da musica que remete a ideia de um
personagem que canta para alguém por ele amado, como dito no trecho:
“Tu ¢é trevo de quatro folhas/E manha de domingo a toa/Conversa rara e
boa/Pedag¢o de sonho que faz meu querer acordar pra vida”™.

A atriz montou o cendrio de um ambiente imagindrio e surpreendeu
pela criagdo do seu personagem, pois aquele alguém da musica para o qual
se dirigia, ndo era uma pessoa, mas um céo a quem deu nome de Trevo.

Cena 02: “Trevo”

Imagem capturada pela primeira autora (2018)

Outra cena em que a atriz criou uma forma prépria de encenar,
aconteceu durante a oficina Tempos Modernos 2, ao interpretar o poema
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“Os Lados da Casa”, de Ernesto Wayne (artista bajeense), a cada verso uma

pincelada. E cada pincelada era dada como se recriasse a tela.

Cena 03: “Os lados da casa”

Imagem capturada pela primeira autora (2018)

Nestas cenas, mais do que simplesmente representar uma
determinada realidade, um roteiro, um personagem, o corpo ¢é uma
virtualidade que compde a obra do ator/atriz junto com os demais
elementos presentes no ato teatral. O corpo, nesta perspectiva, ndo ¢ um

veiculo para afetar ou provocar uma reagdo na plateia, mas:

[...] se constitui para além de uma andlise dos codigos, mas para sua
qualidade de produzir sinais que podem ser percebidos num “corpo
a corpo” entre espectador e ator. Sinais que podem ser sentidos pelo
espectador que escapam da ordem do representdvel e que seriam
apreendidos pela sua expressdo. (SANTOS, 2010, p. 42)

Criagdo que acontece em movimentos inusitados, transfiguracio de
papéis, personagens ou roteiros pré-estabelecidos, pois atores e atrizes
experimentam a criacdo de uma arte teatral de modo singular:

r ‘

[...] se diz que o movimento é a repeticdo e que ¢ este nosso
verdadeiro teatro, ndo se estd falando do esfor¢o do ator que "ensaia
repetidas vezes" enquanto a pega ainda nao estd pronta. Pensa-se no
espaco cénico, no vazio deste espaco, na maneira como ele é



preenchido, determinado por signos e mdscaras através dos quais o
ator desempenha um papel que desempenha outros papéis; pensa-se
como a repeti¢io se tece de um ponto relevante a um outro,
compreendendo em si as diferencas. (DELEUZE, 1985, p. 19)

Nio ¢é o acontecido que importa, mas o acontecer que se cria a partir
de um deslocamento, uma desterritorializagdo® do texto, dos corpos, algo
néo dito, algo novo compondo as cenas. Nisso reside a poténcia criadora das
artes cénicas, afetar e ser afetado.

DAS AFECCOES

A arte da vida consiste em fazer da vida uma obra de arte.
Mahatama Gandhi
As artes teatrais experimentadas tornam-se forcas, poténcias que
impulsionam a vida e estabelecem com ela relagdes de intersecgéo, criando
fluxos que se cruzam com outras experiéncias.
Os sujeitos/personagens da pesquisa disseram que as oficinas
experimentadas no grupo “Os Carlitos” se constituiram em conexdo com
suas praticas cotidianas, no trabalho e na vida didria, enfatizando o contato

humano:

Pra mim, como pessoa, foi muito importante, que eu consegui ver
que tinha um objetivo no mundo e tem alguma coisa para passar
para as pessoas... ¢ como profissional que pretendo continuar nessa
area... Um grande conhecimento... Aprendi coisas que jamais... iria

Desterritorializagdo segundo a qual as coisas (territérios), mudam de natureza ao se
conectarem as outras; ndo se deixam sobrecodificar, sdo planas, uma vez que elas
preenchem, ocupam todas as suas dimensdes. Assim que sdo definidas por
multiplicidades, ou seja, determinagdes, grandezas, dimensdes que ndo podem crescer
sem que mude de natureza (as leis de combinagio crescem entio com a
multiplicidade). Se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 15).



aprender... imaginava.. Técnicas... estudos.. Estudo MUITO...
Jogos... Aprendi a falar... me expressar... Muito estudo... Acho que
conhecimento tem bastante nas oficinas... (Andressa)

O mais importante, é o crescimento que se tem como pessoa... Acho
que o interior muda muito... depois que fago uma oficina e tenho
contato com as pessoas, passando algo pra elas, um recado, a
alegria... tristeza... muitas vezes o cotidiano, suprime a distragdo e
quando estou em cima do palco pode passar algo... (Rogerli)

E dificil dizer... isso ele que ja fez quase dez oficinas... Fica dificil
dizer o que mais gostei dentro das oficinas... Mas se tem alguma
coisa que realmente gosto... e que dd prazer... e mesmo quando néo
estou fazendo oficina.. procuro... fazer.. estar em contato...
descobri... que gostava de ler... e ndo sabia disso... porque eu tinha
uma certa dificuldade... pra unir as letras... eu tinha uma dificuldade
tremenda... Isso tem me ajudado muito... Tinha dificuldade muito
grande de colocar as letras uma do lado da outra.. e agora eu
consigo... (Rodrigo)

Vemos nessas narrativas que o teatro se incorpora na vida dos
sujeitos, faz parte da vida, se intersecciona com outros lugares, outros
territdrios. As oficinas ndo estdo desligadas das experiéncias cotidianas.

Performances que produzem o proprio corpo, a experiéncia de si e
com os outros, sensagdes, afecgdes, virtualidades:

L

A performance amplia pela sensibilidade o que ¢ comunicado,
multiplicando ad infinitum o sentido (significado) do sentido
(sensivel); é uma forma-processo e uma forma-forca de atualizacido
de sentidos. E antes marcada pela ddvida que pela certeza; pelo
estranhamento que pela identifica¢io; pelo excesso que pela reducio.
[..] a performance materializa, concretiza algo, torna tangivel.
(PEREIRA; ICLE; LULKIN, 2012, p. 336)

Como nos diz o diretor do grupo “Os Carlitos” e professor de teatro
Michel Godinho, quando fala dos percursos que o moveu a seguir
disseminando as oficinas de teatro e contagiando outras pessoas com o
prazer de vivenciar as artes cénicas:

Apés esses trés anos no Carlos Kluwe, eu segui fazendo teatro junto

com a faculdade. Acredito que... principalmente por ser algo
prazeroso. Eu segui fazendo muitas oficinas, eu acho que a oficina é



0 que “tu” tem mais contato pratico e no caso com as artes, no caso
CENICAS, “tu” experimenta muita coisa, “tu” conhece grupos, “tu”
conhece pessoas. Comecei a entender o processo de criar, montar e
imaginar. Entdo, esses aprendizados, fui acumulando com o tempo, e
depois vi uma necessidade de nio guardar para mim, porque o que
eu acho bacana é “tu” passar adiante todo o conhecimento que “tu”
tem, e de levar essas experiéncias, porque o teatro realmente é uma

porta para o mundo.

E um duplo movimento. No teatro, essas pessoas buscam superar
dificuldades que enfrentam nas suas vidas cotidianas e, a0 mesmo tempo,
incorporam outros personagens, experimentam outros cendrios e vivenciam

outras existéncias:

A experiéncia que ¢ subir num palco... e viver uma coisa que ¢é fora
da realidade muitas vezes.. e que tu passa aquilo sendo outra
pessoa... O que mais encanta... tu poder ser outra pessoa... (Rogerli).
Foi descobrir coisas em mim... que ndo havia experimentado ainda,
foi momento de busca de como poderia trabalhar isso fora do teatro
e cada oficina teve uma descoberta diferente com outras pessoas...
(Andressa)

Produz muitas coisas... que estavam escondidas... dentro de mim...
que eu ndo conseguia enxergar... mas estavam presentes na minha
vida... que eu ndo exercia.. ndo via.. nao sentia.. hoje sinto...
(Rodrigo)

Experimentam também lagos de amizade que se desenham de forma
intensa nas oficinas:

Acho que quando entrei no teatro... hoje... vendo depois de quatro
oficinas... como eu era antes e como eu era depois do teatro,
enxerguei pontos para melhorar como pessoa e também enxergar
outras coisas de outras maneiras... e de compartilhar todo esse
conhecimento com outras pessoas que pensam parecido comigo... de
encontrar pessoas que sao assim... que eu posso ser eu mesma e que
tem uma grande diversidade também... (Andressa)

Sem duavida, o mais importante sdo as pessoas... que conheci e que
tenho o prazer de conviver... nos tornamos amigos... “A gente é uma
familia” isso ¢ o mais importante... pra mim... porque as vezes nos
sentimos tao diferente... tdo fora... do mundo... longe... das pessoas e



nesse meio... ndo tem isso... a gente pode ser quem a gente é... e
gostam de ti daquele jeito.. e querem tu perto pelo que tu é..
(Rogerli)

Pra mim teatro, ¢ a linguagem cultural que mais te traz um
autoconhecimento, que mais tu enfrenta os teus medos, que tu mais
te auto conhece... consegue quebrar barreiras... e uma delas ¢ tu estar
em conjunto aqui... tu ta trabalhando com pessoas que estdo com o
mesmo intuito... entdo essa questio do medo.. dessa falta de
flexibilidade... de encarar certas situagdes... do mundo... do dia-a-
dia... faz com que essas pessoas se auto descubram... umas com as
outras... entdo... nasce também um lago familiar de amizade... de
vinculo entre todos na oficina... e é tdo bacana que as vezes eles ficam
me cobrando realmente... mais e mais e mais aulas.. acho isso
incrivel... porque eles conseguem se enxergar.. eles vem a
necessidade da arte dentro de si... entdo esse conhecimento que eles
adquirem... nas oficinas se torna eterno (Michel)

Esas falas indicam que na convivéncia grupal, os sujeitos
experimentam entre si uma produgio estética de aprendizagens sensiveis.
Como nos diz Farina (2007. p. 774): “Nossa experiéncia estética constitui-se
no conjunto de aprendizagens sensiveis e conscientes das que lancamos
mio, ainda que sem dar-nos conta, para ver e responder ao que nos
acontece”.

Entéo, o que se pode aprender com o teatro? Ndo hd um modelo ou
uma estrutura pronta, mas inimeras possibilidades de criacio que nos
aproximam da vida, a0 mesmo tempo que reinventam o cotidiano, aquilo
que nos acontece, os desafios que enfrentamos e nos provocam a
experimentar muitas vezes o improviso, o inesperado.

Nio se trata de negar que a vida, por muitas vezes, encontra-se presa
a convengdes, padrdes, mdscaras e disfarces, que pretendem capturar,
imobilizar, agenciar os corpos e as mentes de modo a prescrever e
disciplinar comportamentos, ideias e agdes.

Contudo, hd sempre possibilidades de transgredir tal ordem e
experimentar outras formas de estetizar as relagdes e vivenciar processos
outros de formagio subjetiva, de modo a desviar-se e desdobrar-se em
outras formas de existéncia. Artes teatrais que intensificam os movimentos



dos corpos, permitem liberar o corpo da condi¢éo de organismo e inventar
outras vidas.

Teatralizar vidas: criar cortes entre as maquinas de guerra que
capturam desejos, fazendo de nés organismo do corpo social pleno, e mover
forcas a operar fluxos, em relagdo a essa maquina de guerra que estamos
conectados, ao nos embretar em sua decomposigio, expulsar o organismo e
sua organizag¢do, desejantes de que o corpo se torne corpo sem 6rgaos, vivo,
fervilhante, povoado de multiplicidades (DELEUZE; GUATTARI, 2012).

POR UMA ARTE-MAGIA

O propésito do teatro é fazer o gesto recuperar o seu
sentido, a palavra, o seu tom insubstituivel, permitir que o
siléncio, como na boa musica seja também ouvido, e que o
cendrio ndo se limite ao decorativo e nem mesmo a
moldura apenas - mas que todos esses elementos,
aproximados de sua pureza teatral especifica, formem a
estrutura indivisivel de um drama.

(Clarice Lispector)

Pensamos o teatro como experimentagdo que potencializa a criagio e
néo como imitagdo ou representacio. Abertura para criagdo de sentidos, que
mergulha nas infinitas possibilidades de ser, existir e estar no mundo, devir
intenso (DELEUZE, 2012).

Dizemos que as artes teatrais podem liberar o corpo da pura
representagao/interpretagio, codificacao, cognicdo. O corpo como criador
de imagens se diferencia do corpo como signo que possa ser decifrado,
traduzido, interpretado, encenado. Assim, o corpo estd em liberdade em
muitos momentos, ndo aprisionado eternamente a uma finalidade. Corpo
criado pelo desejo de experimentar movimentos, desconstrucgdes, afec¢des
sensiveis.

Nas artes teatrais, a producgio de existéncias é potencializada como
multiplicidade de cenas e roteiros que se repetem nos ensaios, mas a
repeti¢do néo acontece como copia do mesmo e, sim, diferenca pura de
todas as vezes repetidas, pois:
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[...] O ser se diz segundo formas que ndo rompem a unidade de seu
sentido; ele se diz num mesmo sentido através de todas as suas
formas - eis por que opusemos as categorias nog¢des de outra
natureza. Mas aquilo de que ele se diz difere, aquilo de que ele se diz
¢ a propria diferenga. Ndo é o ser andlogo que se distribui nas
categorias e reparte um lote fixo aos entes, mas os entes é que se
repartem no espago do ser univoco aberto por todas as formas.
(DELEUZE, 2006, p. 284)

As artes da dramaturgia podem libertar os corpos de corporeidades
estaticas, ao propiciar movimentos e encontros entre corpos que se
misturam e se reinventam. Trata-se de fazer pulsar os desejos, transbordar
poténcias, fluxos criadores de devires. Teatro como experimentagdes do
novo, do diferente, de algo que nao repete o mesmo, movimento de
repeticéo complexa (DELEUZE, 1985).

Por isso, propomos uma invengdo: arte-magia, experimentar corpos
em movimento de ag¢des criadoras de si e com os outros, transitar entre
agenciamentos que produzem corpos ora capturados, ora desviantes,
transbordantes.

Poder magico, mistico, que eleva a vida como um todo, que a faz
transcender para além das materialidades e existéncias individuais. Emogéo
que reverbera e fortalece vinculos humanos ao cuidar da vida, ao tira-la de
tudo que aprisiona, imobiliza e quer fixd-la. Vida poténcia criadora de
devires outros.

Arte de viver e conviver que acontece na criagdo de atravessamentos
sensiveis de corpos e existéncias moventes e que possibilitam escapar da
ordem que engendra cercos e mascaras. Abrir brechas nos cercos, elevar e
mover virtualidades como personagem vidente, ndmade, “aquele que pode
ver além e compartilhar o que vé com aqueles que estdo a sua volta”. O que
Deleuze chama de fabulagdo, uma forma de criagdo que faz crer na
possibilidade de um real minoritério, de um novo corpo, outro estilo de
existéncia que se desvia de todo e qualquer padréo, ao transpor o que nos
separa de nds mesmos, pois: “se 0 homem foi uma maneira de aprisionar a
vida, ndo serd necessdrio que, sob outra forma. a vida se libere no préprio
homem?” (DELEUZE, 2008. p. 114).
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ROMARIA DA TERRA: FORCAS EM SEMEADURA DE VIDA

Clarice Gomes de Almeida

Dulce Mari da Silva Voss

Debulhar o trigo

Recolher cada bago do trigo
Forjar no trigo o milagre do pao
E se fartar de pao

Decepar a cana

Recolher a garapa da cana
Roubar da cana a dogura do mel
Se lambuzar de mel

Afagar a terra

Conbhecer os desejos da terra
Cio da terra, propicia estagdo

E fecundar o chao.

(Cio da Terra - Milton Nascimento)

Semear e firmar lacos com as comunidades e movimentos
campesinos que se encontram em meio as lutas pela terra e pela vida é o que
nos move a essa escrita. Operagdo de um pensamento intermezzo, entre
linhas e forgas, em meio as vivéncias que atravessam mais de 40 anos de
histéria das lutas camponesas e seus desdobramentos na regido sulina da
campanha gaticha. Referimo-nos, mais especificamente, aos assentamentos
conquistados pelo Movimento dos Trabalhadores/as Sem Terra (MST) no
sudoeste do Rio Grande do Sul (RS).

Para tanto, tracamos paisagens existenciais criadas na Romaria da
Terra, um dos territérios cartografados na dissertagdo de mestrado em
Ensino (ALMEIDA, 2019), cuja composi¢do de forcas nos move em
infinitos retornos ao vivido, aos lugares e encontros com tantos outros que
nos habitam, para falar das experiéncias, assim como dito por Larrosa
(2017), o que nos toca, o que nos langa aos encontros com o desconhecido,
o estranho, transformando, de modo singular, a vida de cada ser existente
afetado/a nessas relagcdes. Desconhecido e estranho uma vez que as
experiéncias ndo permanecem as mesmas. Pois:

[...] arealidade se apresenta como plano de composicio de elementos
heterogéneos e de fungdo heterogenética: plano de diferencas e plano



de diferir frente ao qual o pensamento ¢é chamado menos a
representar do que a acompanhar o engendramento daquilo que ele
pensa. Eis, entdo, o sentido da cartografia: acompanhamento de
percursos, implica¢do em processos de producdo, conexdo de redes
ou rizomas. (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 10)

Composi¢io de rizomas, multiplicidades, agenciamentos, forcas e
linhas de fuga (DELEUZE; GUATTARI, 2011) que se formam por
atravessamentos descontinuos, contingentes, sempre passiveis de novas
configuragdes, para dizer das afec¢bes experimentadas num dos encontros
vividos durante a pesquisa do mestrado, paisagens existenciais que
desenharam o territ6rio da 422 Romaria da Terra, realizada em 05 de marco
de 2019, na cidade Itacurubi (RS) com o tema Alimenta¢io sauddvel,
identidade, resisténcia e direitos.

Experiéncias trazidas & cena em narrativas e imagens fotogréficas,
que indicaram linhas de visibilidade, enunciagéo, for¢a e subjetivagio, o
dizivel e o visivel das coisas e momentos em que, impressdes, sensagdes,
afec¢bes e pensamentos foram experimentados numa multiplicidade de
vozes e vidas agenciadas pelos acontecimentos.

A COMPOSICAO DE FORCAS NA LUTA PELA VIDA

Década de 1980, momento histérico em que a nagdo brasileira
experimenta os ares da democracia como regime politico em
movimentagbes sociais, politicas e culturais de lutas pelos direitos da
cidadania. Multiplicidade de vozes antes silenciadas em exilios e que agora
retornavam em forma de agenciamentos de enunciagido das mudangas, tais
como: “Diretas ja!”, “Terra para quem nela trabalha”, “Povo unido jamais
serd vencido”, “Reforma agréria: essa luta é nossal”. Nas vozes e cangdes,
metaforas de um tempo obscuro do que néo podia ser dito, como “para ndo
dizer que nio falei das flores” (VANDRE, 1968).

A Pastoral da Terra, uma das forgas ativas que desenhavam os novos
tempos, agenciava as lutas junto ao MST. Militancia que, em si, era formada
por muitos e diferentes agentes: religiosos/as, educadores/as, intelectuais,
trabalhadores/as, campesinos/as.

105



Em meio a isso, desde a chegada das primeiras familias de
trabalhadores/as campesinos/as do MST a regido da Campanha até a
conquista do Assentamento Conquista da Fronteira, em Hulha Negra (RS),
a Pastoral da Juventude (uma das instancias religiosas da Igreja Catolica,
fundamentada na Teologia da Libertagéo, visdo progressista e missiondria)
atuava de modo expressivo nas comissdes de apoio, organiza¢do e formagido
dos jovens assentados.

Como evidenciamos na conversa com Frei Sérgio, uma lideranga
religiosa no assentamento, que atravessou os tempos dificeis de luta e
conquista da terra ao lado das familias campesinas. Ele reafirmou seu
compromisso com as lutas pela terra, falou da infancia, dos acontecimentos
que o fizeram assumir a identidade de “colono”, como ele mesmo disse. As
experiéncias da vida estudantil e engajamento na Pastoral da Juventude
serviram para que descobrisse sua “vocagao”™: “defender a causa dos menos
favorecidos da sociedade”. Tempos de lutas camponesas por vida digna:
estradas, moradia, iluminagdo publica, transporte, meios de produgéo,
escolas, enfim, acesso ao pleno direito de existir.

Atualmente, Frei Sérgio ¢ ativista do Movimento dos Pequenos
Agricultores (MPA) e desenvolve um projeto vinculado a Igreja Catdlica de
preservacio de sementes crioulas e produ¢io de mudas no assentamento.

Percebemos na sua fala, que a alianca entre os setores progressistas
da Igreja Catdlica e o MST constituem, desde os primeiros tempos, as
paisagens existenciais das lutas pela terra. Uma composicao de linhas que
aliam a dimensdo politico-social & dimensdo religiosa, em aproximagdes,
ressonancias, mas também desvios, multiplicando for¢as em nome de um
projeto de vida comum, que era a reforma agraria como base da conquista
do direito a terra.

Como esclarece Martins (2000, p. 107): “Reforma agraria é todo ato
tendente a desconcentrar a propriedade da terra quando esta representa ou
cria um impasse historico ao desenvolvimento social baseado nos interesses
pactuados da sociedade”.

Trajetdrias de luta pela terra e a reforma agréria cuja conquista ndo
se restringe aos interesses dos trabalhadores Sem Terra, mas beneficia a
sociedade como um todo pela possibilidade de romper com as estruturas



fundidrias e produtivas capitalistas que geram renda para poucos e
aumentam a concentragdo da riqueza, formando hoje um dos setores mais
poderosos do nosso pais, o empresariado do agronegécio. Enquanto as
terras conquistadas e trabalhadas pelos/as camponeses/as assentados/as
garantem a produgdo de alimentos por meio da agricultura familiar,
agroecologia e cooperativas: “[...] lugares de vida e de trabalho para muitas
familias, e de produ¢io de alimentos para mais outras tantas [..]”
(CALDART, 2001, p. 207).

A partir dai que, os modos de existéncias forjados no cotidiano das
comunidades assentadas fortalecem vinculos e o engajamento na luta
coletiva:

Os discursos proferidos pelos agentes da Igreja e do MST indicam
que o pertencimento a comunidade fortalece o entendimento que a
vida da coletividade precisa ser defendida para assegurar sua
sobrevivéncia, o que implica assumir o compromisso como militante
na luta pela terra. Um sujeito politico emancipado identificado com
0o MST. Assim se fortaleceriam os vinculos entre as geragdes mais
velhas e as mais jovens, no sentido de constituir as identidades dos
sujeitos sociais e culturais que se autoidentificam com as causas do
movimento. (ALMEIDA, 2019, p. 63)

Produgdo de um “sujeito politico e¢ emancipado”, que constitui os
discursos das liderancas do MST e da Igreja Catdlica. Conjungio de forgas
engajadas na defesa dos direitos sociais basicos das comunidades assentadas.

Contudo, as constantes transformag¢des macropoliticas que
configuram a “tomada planetéria do poder pelo capitalismo financeirizado e
neoliberal” (ROLNIK, 2018, p. 23) agravam ainda mais as desigualdades
sociais, econdémicas e culturais. Trata-se de um “regime colonial
capitalistico” que gera uma regressio brutal, uma contrarrevolu¢io aos
direitos conquistados pelas categorias sociais. Operagdo macropolitica que a
autora chama de “cafetinagem” em que “a prépria pulsio de criagdo
individual e coletiva de novas formas de existéncia” é canalizada para a
extragdo de forcas que mantenham a produg¢io, nao apenas econémica, mas
também, intrinseca a ela, a cultura e & subjetividade, o que confere a esse
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regime “um poder perverso mais amplo, mais sutil e mais dificil de
combater” (ROLNIK, 2018, p. 33).

Regime que exige ainda mais das for¢as que combatem tal perversao,
exige que sejam capazes de lutar bravamente pela reapropria¢io da vida sob
outras formas, ou seja, ndo basta que os movimentos sociais lutem contra as
desigualdades de direitos, hd que forjar a ruptura com o modelo civilizatério
e de progresso da humanidade herdado do colonialismo. Modelo
eurocéntrico que invalida modos de vida das populacbes originarias e as
existéncias comunitérias. Assim, aponta Krenak (2019 p.14) ao interrogar:

Como os povos origindrios do Brasil lidaram com a colonizagdo, que
queria acabar com o seu mundo? Quais estratégias esses povos
utilizaram para cruzar esse pesadelo e chegar ao século XXI ainda
esperneando, reivindicando e desafinando o coro dos contentes? Vi
as diferentes manobras que os nossos antepassados fizeram e me
alimentei delas, da criatividade e da poesia que inspirou a resisténcia
desses povos.

Praticas de existéncia/resisténcia que acontecem, também, nos
espagos cotidianos das comunidades campesinas, nos tempos e lugares das
lidas didrias, estratégias de luta pela vida que intensificam e reinventam,
também, os rituais, crencas e misticas como forcas disparadoras de
poténcias a gerar mais vida, outras vidas possiveis.

Com isso, nfo deixamos de ver que a colonizagdo europeia nas terras
latino-americanas contou com a acdo da Igreja Catdlica ao impor a
conversdo ao cristianismo, o0 que negou as crengas e rituais das populagdes
nativas.

Porém, falamos aqui de outros momentos histéricos em que as lutas
das comunidades campesinas, desde o inicio, contaram com o apoio € o
engajamento de setores progressistas da Igreja Catdlica, constituindo com
esses grupos e sujeitos, o plano minoritdrio das causas sociais e seus

territorios de manifestagdo mistica, como a Romaria da Terra.

VOZES E FORCAS QUE SE POEM A CAMINHAR...



Retomar a experiéncia da Romaria da Terra em paisagens
existenciais que compdem as lutas campesinas foi o que nos moveu a
habitar esse territério na pesquisa. A 42* Romaria da Terra aconteceu no
Assentamento Conquista da Luta (Itacurubi-RS).

Fazer parte desse povo, multiplicidade de vozes e forcas que lutam
pela vida, e reencontrar, depois de 20 anos, velhos “companheiros de
caminhada” foi marcante para a condi¢do de pesquisadoras que assumimos
na producio dessa pesquisa e escrita cartografica. Logo, o campo empirico
da pesquisa se produziu “[..] pelo estar junto e participar daquilo que
acontece naquela comunidade, para conhecer com a cogni¢do ampliada, isto
é, aberta ao plano dos afetos”. (BARROS; KASTRUP Im: PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 61).

Na acolhida, cantos e palavras de ordem, a partilha do pdo na mesa
farta preparada pelas méaos das mulheres assentadas. A mistica da
caminhada se iniciou pelo gesto de segurar a méo do/a companheiro/a da
direita e da esquerda, e lhes dizer palavras encorajadoras: o “conto contigo
na missdao” foi mais um gesto da mistica do evento, encontro de vidas
através de abragos calorosos, gestos que fortalecem e potencializam aliangas
em lagos de afetividade, dando o tom da ética-estética e politica da Romaria.

A seguir, o bispo da Igreja Catélica Dom José convidou o “povo para
entrar na terra prometida”, simbolizada no Assentamento Conquista da
Luta e solicitou que puséssemos as méios no chdo como um gesto de
reveréncia a Mae Terra. Cantamos: Romaria da Terra/Faz o povo
reunir/Numa luta sem guerra/Nés lutaremos por ti.

E assim, seguiu a marcha com cantos e palavras de ordem. Na
entrada do assentamento uma fonte natural jorrando agua cristalina, um
convite para a experimentacio, molhar as méos, num gesto de reveréncia.

As paisagens foram tomando forma & medida que o povo se pds a
caminho. Diferente de outros anos, ao longo da caminhada, compunham-se
territorios de dendncias e antncios, convidando romeiros/as a reflexdo.
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Dentre eles, uma composi¢éo de corpos jogados na lama que retratavam a
tragédia de Brumadinho' e outras situacdes de mortes, causadas pelo uso de
agrotdxicos e envenenamento dos alimentos.

Territorios da Romaria da

Terra

A

ENTENSIFICACAO m ﬁ‘?ms
DONVOCA DOENCA

Imagens capturadas pela primeira autora (2019).

No discurso do bispo que celebrou a Missa da Romaria, se
metamorfoseia a passagem biblica da condugio do povo judeu por Moisés a
Terra Prometida, com a caminhada feita pelos/as romeiros/as, evidenciando
a urgéncia da defesa da terra como casa de todos, a protecdo ambiental, o

! Episédio ocorrido em 25 de janeiro de 2019, na cidade de Brumadinho (MG), onde o

rompimento de uma barragem de mineragdo causou muitas mortes.



retorno as praticas de cultivo e extragdo natural proprias das culturas
origindrias, como as indigenas.

Desse modo, percebemos que a luta pela terra e pela vida assume
novo sentido, pois ndo basta garantir a posse, é preciso firmar uma vida
saudavel, a agroecologia e a agricultura familiar como estratégias de
existéncia/resisténcia ao modelo empresarial do agronegécio.

A tarde, a plendria livre para as manifestagdes das liderancas de
movimentos sociais (MST, Movimento dos Pequenos Agricultores, Pastoral
da Juventude) e que, na contemporaneidade, se desdobram em microlutas
de mulheres, negras/os, quilombolas, indigenas, juventudes, entre outras
coletividades reunidas em torno do lema: “Para que todos tenham vida”.

Lutas e microlutas marcadas pelo cruzamento de forgas, fé e
coragem. A presenca da Igreja Catdlica enquanto lideranca é um indicio da
legitimidade do poder pastoral que essa instituigao religiosa exerce nesses
movimentos, tradicionalmente. Conforme dito por Foucault (apud
CASTRO, 2016), o poder pastoral se forma com o cristianismo a partir da
tradicdo hebraica, constituindo-se numa pratica de condugio efetuada sob a
responsabilidade do pastor, a quem cabe reunir o seu rebanho e conduzi-lo
em direcdo a uma vida celestial.

Porém, percebemos que, na Romaria da Terra, o discurso cristao se
modifica. Ndo se trata de, como era no cristianismo judaico antigo, renegar
a vida terrena e aguardar a salvagdo das almas resignadas na pobreza
espiritual e material. A Terra Prometida é, acima de tudo, terra fértil,
saudavel, que cuida da vida e que gera mais vida, vidas em abundancia.

A partir de Bergson (1978, apud ZACHARIAS, 2019) vemos que a
forte atuacio da religiosidade e das liderancas cristais nos movimentos
campesinos garantem o vinculo coletivo a luta, pois a fé contribui para
manter o corpo social em funcionamento, as pessoas se ligam umas as
outras. Capacidade de fabulacdo que, ao ser reiteradamente fortalecida,
mantém sistemas sensério-motores presos & uma realidade, aos dogmas e
crengas. Do mesmo modo que a inteligéncia nos prende a racionalidade, a
razdo que explica as coisas e seres do mundo, as religides nos prendem a
fabulagdo propiciada pela inteligéncia, ou seja: “Quando sdo agitadas as
profundezas obscuras da alma, o que sobe a superficie e chega a consciéncia,
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nela assume a forma de imagem ou de um sentimento, se a intensidade for
suficiente” (BERGSON, 1978, apud ZACHARIAS, 2019, p. 43).

E a emogio que opera a fabulagio, que possibilita a concentragio na
fé e a espera de uma transformagéo. Mas ha que se distinguir dois tipos de
emogdo, as quais se ligam duas variedades de sentimento e duas
manifestagbes da sensibilidade: a emogdo como consecugéo de imagens de
ideias representadas (exemplo: Deus), na qual a sensibilidade ¢ determinada
por um estado intelectual (podemos dizer, a presenga e legitimidade das
igrejas cristds enquanto institui¢éo religiosa que garante a unidade dos fiéis);
e uma segunda espécie de emogio que néo é determinada pela inteligéncia,
nao se baseia numa representacdo formada de um real existente, mas de sua
prépria substancia, dos estados sensiveis que efetua. Essa ¢ a emogdo
criadora, mistica, que nada tem a ver com a fé. Engendramento de objetos
que carregam em si a emogdo criadora, sem nenhuma relagdio com
esquemas légicos e racionais (ZACHARIAS, 2019).

Portanto, entendemos que na Romaria da Terra for¢as misticas
coexistem e habitam juntamente com as religides cristas, os territorios. O
mistico tem a ver com o estado de emogdo que as pessoas experimentam
“por amor a vida”, “uma espécie de conexdo entre Deus e a humanidade™; o
que Bergson (1978, apud: ZACHARIAS, 2019, p. 44) chama de religido
dindmica, que acontece em movimentos, emog¢des que ressoam entre
aqueles que experimentam a vida como fluxo e vontade de criar outras
vidas.

Essa conjun¢do de forgas busca forjar alternativas para enfrentar os
desafios nos tempos sombrios que vivemos de muitas mortes. Denunciar o
uso dos agrotoxicos e defender a agricultura familiar e a agroecologia, sdo
sinais de vida.

Assim, como argumenta Caro (2010), as organizagdes camponesas
contrapdem a soberania alimentar a seguranga alimentar, discurso
mercadoldégico do capital agroexportador. Segundo ela, a noc¢do de
soberania alimentar, principio ético da vida e do direito fundamental de niao
passar fome, difere da seguranca alimentar, apropriagdo capitalista da terra e
da produgdo de alimentos, uma vez que “o direito a alimenta¢do e a
produzir soberanamente ‘nio se negocia’ (Idem, p. 03),



Na recente Conferéncia dos Povos sobre Mudangas Climaticas
realizada em Cochabamba, em abril de 2010, ficou ratificado que
Soberania Alimentar refere-se ao direito dos povos a controlar suas
proprias sementes, terras e dgua, garantindo, por meio de uma
produgéo local e culturalmente apropriada, o acesso dos povos a
alimentos suficientes, variados e nutritivos em complementagio com
a Mae Terra e aprofundando a producdo autonoma, participativa,
comunitdria e compartilhada de cada nacdo e povo. Nesta proposta
foram reafirmadas novas visbes e conceituagdes baseadas no
pensamento do “Bom Viver", ou Bem Viver, o Sumak Kawsay,
conceito que nasce da heranga ancestral andina, como alternativa
que vem se tecendo a partir dos povos. B uma abordagem que estd
em sintonia com os principios de economia feminista que também
poe no centro do modelo, o bem estar de todas e de todos, buscando
uma nova visio de sustentabilidade humana, por meio do
reconhecimento da diversidade dos povos e de sua integragdo.
(CARO, 2010, p. 04-05)

Desse modo, percebemos que a intersec¢io entre igrejas cristis, MST
e campesinato constitui um conjunto de forgas aliadas que levantam a
bandeira da agroecologia e da alimentacdo sauddvel, discursos que
intensificam a luta pela vida, vivida com dignidade.

ANDAR JUNTO, SEMEAR, TRANSBORDAR VIDA...

Nos vamos prosseguir, companheiro
Medo nio ha
No rumo certo da estrada
Unidos vamos crescer e andar
Nés vamos repartir, companheiro
O campo e 0 mar
O pio da vida, meu brago, meu peito
Feito pra amar.
(Seme