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APRESENTACAO

Este livro tem como objetivo apresentar uma coletanea de trabalhos
sobre os géneros textuais em suas diferentes perspectivas e interfaces, pois
entendemos que estudar os géneros textuais torna-se relevante para com-
preensido das mdltiplas praticas sociais e discursivas estabelecidas pela/na
linguagem. Assim, os capitulos deste livro revelam uma ampla variedade de
estudos de diferentes correntes linguisticas.

No primeiro capitulo, intitulado Estratégias retdricas em resumos
académicos produzidos por alunos de graduagdo da drea de Letras, Barbara
Olimpia Ramos de Melo, Cibele Karine de Oliveira Araujo, Jancen Sérgio
Lima de Oliveira e Marcos Vitor Nascimento de Sousa se debru¢am no
género resumo académico, enfocando a constituicio retdrica, tendo como
contribui¢des Swales (1990), Miller (2012), Biasi-Rodrigues (1998; 2009) e
Bezerra (2017). O estudo compreende as produgdes escritas por alunos de
uma universidade puablica do Piaui.

Na sequéncia, Fabiano Eloy Atilio Batista, em Perspectivas de género
e sexualidade e préticas discursivas no género textual charge: Trocas subjeti-
vas entre vida e obra de Laerte Coutinho, faz uma reflexao sobre as questdes
relativas as tematicas de género e sexualidade por meio de charges de Laerte
Coutinho. O autor analisa as charges a luz do método de “Andlise de ima-
gem”, proposta por Martine Joly (1994), identificando as representagdes das
imagens nas charges.

Hugo Mendes Sebastido, em Antncios publicitdrios e seus pontos ar-
gumentativos: Andlise linguistica por meio dos pressupostos e subentendi-
dos aborda os aspectos argumentativos evidenciados pelos pressupostos e
subentendidos presentes nos andncios publicitérios. O autor parte da pro-
posi¢do formulada por Ducrot (1987) para examinar o género textual seleci-
onado inferindo que a compreensdo dos sentidos estaria vinculada ao texto
exposto e a interpretagdo transcenderia a sua materialidade textual deman-
dando, portanto, outros conhecimentos do interlocutor, excedendo a sim-
ples decodificagao da mensagem.



Considerando a proposta da BNCC em relagéo a produgio de textos
de maneira coletiva, Skarllethe Jardannya Batista Cavalcante e Marina Oli-
veira Lélis, em Género conto de investigacdo: Produgdo coletiva no 4° ano
do Ensino Fundamental, examinam a produgéo coletiva de estudantes do 4°
ano do Ensino Fundamental por meio do género conto de investigacdo. As
autoras apresentam a importincia do planejamento para as produgdes tex-
tuais, partindo do género conto de investiga¢ao, desse modo, o estudo con-
tribui com o professor ao apresentar um plano de trabalho que vai ao en-
contro da proposta da BNCC.

Em Producido de jornal escolar: Um evento de letramento(s), Josenil-
do Barbosa Freire analisa a producio, organiza¢io e publicagio do jornal
escolar em uma escola da rede pablica, do interior do Rio Grande do Norte.
O desenvolvimento desse género textual favorece a interagdo entre todos do
ambiente escolar, dessa maneira, para o autor, o género jornal escolar torna-
se uma pratica de ensino-aprendizagem em que se exercitam os eixos de
leitura, de escrita e de andlise linguistica conforme preconizam os Parame-
tros Curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa.

Ja Valdeni Venceslau Bevenuto, em A organicidade retérica dos did-
rios de aprendizagem de alunos dos anos finais do Ensino Fundamental,
debruca-se na escrita dos didrios de aprendizagem concebida pelos alunos
de uma escola do interior de Pernambuco durante as aulas de Lingua Portu-
guesa. Tomando por base as contribui¢oes de Swales (1990) e de Hermais e
Biasi-Rodrigues (2005) sobre género, o autor estuda a organizagao em uni-
dades retoricas dos didrios de aprendizagem dos alunos de acordo com seus
propositos comunicativos.

Magda Aparecida Lopes, em Podcast: Subsidios as aulas de Lingua
Portuguesa, apoia-se nos conceitos de midia, suporte e multimodalidade,
com base em Bakthin (2015); Bonini (2011); Kress e van Leeuwen (2006),
para apresentar o podcast como um hipergénero que pode ser explorado em
sala de aula, sobretudo, nas aulas de lingua portuguesa em func¢do de sua
multimodalidade.

No capitulo Responsabilidade enunciativa: Comparagdo entre as
marcas linguisticas de argumentagdo no género textual nota de esclareci-
mento, Victor Urayama Alves propde uma comparagio das marcas linguis-
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ticas de subjetividade verificando a inten¢io argumentativa do género nota
de esclarecimento a partir da teoria de responsabilidade enunciativa defen-
dida por Adam (2010).

Em Os conceitos de linguagem sociolégica, interacional e dialégica e
suas influéncias nas sugestoes didatico-pedagogicas, Carmelita Rodrigues
Gomes enfoca no estudo da lingua portuguesa na sua concepgio interacio-
nal e social da linguagem, com base em pressupostos tedricos socioldgicos.
A autora procura demonstrar como os conceitos de linguagem interacional
possuem reflexos nas praticas de ensino como na produgéo do género carta
argumentativa, muito corrente nas aulas de lingua portuguesa na Educagio
Basica.

Por fim, Eduardo de Souza Moreira e Edmar Ferreira de Matos, no
artigo intitulado Sequéncia textual explicativa e organizagdo retérica do
género nota de esclarecimento, investem na articulacio da teoria de movi-
mentos retéricos de Swales (1990) em didlogo com as sequéncias textuais
explicativas propostas por Adam (2011), verificando como esse encontro
respalda os propésitos comunicativos do género nota de esclarecimento.

Este livro reune, pois, um conjunto de textos que engendram pers-
pectivas tedricas diversas, perpassando diferentes campos e dreas de estudos,
mas que se aproximam por abordarem aspectos relacionados ao género
textual e praticas discursivas. Esperamos que nossos leitores possam ler e
discutir os estudos aqui constituidos.

Os organizadores



ESTRATEGIAS RETORICAS EM RESUMOS
ACADEMICOS PRODUZIDOS POR ALUNOS DE
GRADUAGAO DA AREA DE LETRAS'

Barbara Olimpia Ramos de Melo
Cibele Karine de Oliveira Aradjo
Jancen Sérgio Lima de Oliveira

Marcos Vitor Nascimento de Sousa

INTRODUCAO

As praticas de escrita no ambiente académico tém suscitado pesqui-
sas e reflexdes, especialmente no que se refere a produgédo de géneros mais
candnicos e de circulagdo predominante nas esferas comunicativas da gra-
duagio e da pds-graduacgéo. Neste capitulo, abordamos a caracteriza¢do do
género resumo de pesquisa de Iniciacdo Cientifica, considerando-o como
um género com especificidades contextuais bem marcadas em relagdo a
outras modalidades de resumos académicos. Nesse sentido, procuramos
levar em conta as singularidades da organizagio e da distribuigdo das in-
formagoes nesses resumos conforme produzidos para fins de submissdo ao
Simpésio de Iniciagdo Cientifica de uma universidade publica.

O resumo é um género bastante escrito, lido e, consequentemente,
conhecido no meio académico. Diversas praticas de letramento na universi-
dade incluem a comunicagido por meio do resumo, que néo ¢ apenas um

género, mas uma verdadeira “constelagio” de géneros. Existem os resumos

! Este estudo contou com o apoio financeiro do Conselho Nacional de Desenvolvimento

Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), por meio do Edital Universal, conforme Processo N°©
420344/2018-7.



de trabalhos de conclusdo de cursos de graduagéo, resumos de especializa-
¢do, de dissertacdes, de teses, de artigos cientificos e, também, resumos que
submetemos a eventos cientificos (cf. OLIVEIRA, 2017), geralmente resul-
tantes de pesquisas académicas finalizadas, em andamento ou simplesmente
projetadas para serem realizadas até a data do evento.

Neste trabalho, os exemplares de resumo que tomamos como objetos
de andlise sdo aqueles resultantes de pesquisas promovidas por um progra-
ma de Iniciagdo Cientifica (IC) no ambito de cursos de graduagio. Esses
resumos sdo construidos a partir dos relatérios finais das pesquisas de IC e,
posteriormente, submetidos ao evento institucional para apresentagido dos
resultados de tais pesquisas.

O corpo do presente capitulo estd estruturado da seguinte maneira:
no plano tedrico, primeiramente apresentamos a concepg¢ao de géneros em
que nos baseamos e em seguida apresentamos a perspectiva que orientou o
nosso olhar para os resumos. Posteriormente, realizamos a andlise e a dis-
cussio dos dados e achados, antes de concluir com as consideragdes finais.

FUNDAMENTAGAO TEORICA
A concepgdo de género pela abordagem sociorretdrica

Os géneros textuais circulam em todos os lugares nos quais ha inte-
racdo humana, seja em escolas, hospitais, universidades e oficinas mecéni-
cas, visto que, como afirma Marcuschi (2008), sé é possivel se comunicar
através dos géneros. Dentro do mundo académico, somos rodeados por
géneros orais, como comunicagdes orais, defesas — de monografia, disserta-
¢40 ou tese — e por géneros escritos, como artigos de pesquisa, dissertagdes,
resumos entre outros.

A nogao tradicional que se tem de género, por vezes, o reduz a mode-
los prescritivos que ditam certas regras as quais um texto precisa seguir para
ser considerado como pertencente a um determinado género. Em suas pes-
quisas, Bezerra (2017) analisou como portais educacionais definem os géne-
ros e constatou visdes reducionistas, que ora definem um género pela exten-
sdo do texto, ora por regras preestabelecidas de informagdes obrigatorias.
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Por outro lado, a abordagem sociorretérica de géneros, que tem como prin-
cipais autores Swales (1990), Miller (2012) e Bazerman (2009), compreende
os géneros nio como forma ou estrutura, mas como agéo social.

Swales (1990), Miller (2012) e Bazerman (2009) se dedicaram a ela-
borar - individualmente, mas com semelhancas de compreenséo que justifi-
cam a aproximagio — seus proprios conceitos de género. Com efeito, Swales
(1990) constréi em sua obra uma concepgio de género que ¢ fruto da neces-
sidade de solucionar o contratempo do género ser visto, exclusivamente,
como uma férmula textual, pois essa visio equivocada de géneros pode
acarretar efeitos desagradaveis ao ensino.

Para construir o seu conceito de género, Swales (1990) buscou fun-
damentos de quatro éreas distintas. Assim, o autor buscou, nos estudos de
folclore, a nocdo de estabilidade; na retérica, nocdes de classificacio do
discurso; na literatura, as concep¢des de instabilidade e, na linguistica, as
caracteristicas da linguagem. Com conceitos e contribui¢ées advindos des-
sas areas supracitadas, Swales (1990) descreveu cinco caracteristicas para os
géneros textuais: classe, propdsito comunicativo, prototipicidade, légica e
terminologia. Diante disso, para Swales (1990),

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um conjunto de propédsitos comunicativos.
Tais propositos sdo reconhecidos pelos membros especialistas da
comunidade discursiva de origem e, portanto, constituem a razdo
para o género. A razdo molda a estrutura esquematica do género e
influencia e restringe a escolha de contetido e estilo. O propdsito
comunicativo ¢ o critério privilegiado e opera para manter o escopo
de um género estreitamente focado em ag¢des retéricas compardveis.
(SWALES, 1990, p. 58, tradu¢do nossa)

O conceito de género textual ndo interessa a Swales, entdo, enquanto
forma e estrutura, uma vez que o autor o caracteriza, especialmente, por
seus propositos comunicativos, isto é, por seus fins comunicativos que sdo
reconhecidos pelos membros das comunidades discursivas. Ademais, para o
autor, a racionalidade do género o molda a ponto de definir a sua estrutura
esquemdtica e auxiliar na sua composi¢do, de modo a influenciar as escolhas
em sua construgio textual.
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Cumpre-nos assinalar que, na defini¢do de género, Swales (1990)
privilegiava o propésito comunicativo como a principal caracteristica de um
género textual. Porém, posteriormente, o autor modificou sua visdo sobre o
proposito comunicativo e, de acordo com Biasi-Rodrigues (2007), atual-
mente prioriza o contexto, os participantes e todos os elementos das situa-
¢Oes as quais levam a produgdo de um género. Askehave e Swales (2009)
argumentam que identificagdo do propésito comunicativo de um género
pode ser bastante dificil, uma vez que se o analista considerar o propésito
explicito de um género, tal propésito pode ser errdneo, visto que possivel-
mente haja outros propdsitos implicitos dentro do género que somente
podem ser descobertos por meio de analise.

Ademais, um mesmo género pode ter mais de um propoésito comuni-
cativo. Sobre isso, Swales (1990, p. 47 apud ASKEHAVE; SWALES, 2009, p.
227) traz um exemplo no qual afirma que mesmo que uma transmissdo de
noticias tenha o propésito de atualizar os telespectadores sobre as noticias,
pode ter também “o propdsito de moldar a opiniéo publica, orientar o com-
portamento das pessoas [...] ou apresentar seus controladores e patrocina-
dores sob uma luz favoravel”.

Além de contribui¢des tedricas, Swales (1990) apresentou possibili-
dades metodoldgicas para a andlise de géneros académicos. Com o objetivo
de auxiliar estudantes na escrita académica em lingua inglesa, o autor de-
senvolveu uma metodologia de andlise de géneros através da identificagdo
de moves e steps, que podem ser traduzidos como movimentos e passos
retdricos ou como unidades e subunidades retdricas (BIASI-RODRIGUES,
1998), entre outros. No Brasil, as pesquisas que analisam os movimentos
e/ou passos retdricos recorrentes em géneros, isto é, que analisam a organi-
zagdo retorica de determinado género, estio sendo bastante produtivas e
tém sido realizadas em diversos programas de pds-graduacgéo de universida-
des brasileiras. Cabe aqui, apresentarmos os conceitos de movimentos e
passos retdricos.

Os passos retoricos podem ser considerados como “sequéncias textu-
ais com intengdes comunicativas socialmente compartilhadas” (LIMA DE
OLIVEIRA; ALEXANDRE, 2020, p. 224). Tais sequéncias podem variar, em
extensdo, de uma Unica oragdo para longos pardgrafos, mas, para serem
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considerados como passos retéricos, de acordo com Alves Filho (2018),
necessitam ser recorrentes em um género ou em uma de suas segoes.

Um movimento retdrico, por sua vez, diz respeito a “uma funcéo re-
térico-comunicativa relativamente padronizada desempenhada por agru-
pamentos de sequéncias textuais usadas em um género de texto particular
ou em uma de suas se¢des”. (ALVES FILHO, 2018, p. 138). Isto é, os passos
retdricos sdo os caminhos para se atingir um movimento retdrico, este que,
por seu turno, é um agrupamento de passos retdricos com certa afinidade.
Swales (1990), ao realizar uma anélise pioneira de géneros, desenvolveu o
que ficou conhecido como “Modelo CARS” (Create a Research Space), tra-
duzido literalmente como “Criar um Espaco de Pesquisa”. Aqui, optamos
por utilizar a nomenclatura proposta por Biasi-Rodrigues (1998), na qual
move e step sdo nomeados de unidade e subunidade retérica.

Para desenvolver o CARS, Swales (1990) analisou um total de 110 in-
trodugdes de artigos de pesquisa das dreas de fisica, educagéo e psicologia.
Desse modo, o autor chegou a um quadro com trés movimentos retéricos:
estabelecer o territdrio, estabelecer o nicho e ocupar o nicho. Dentro de tais
movimentos, Swales (1990) incluiu os passos retéricos equivalentes em cada
movimento. Esse modelo tem sido discutido e adaptado para diversos géne-
ros académicos, como projetos de pesquisa, artigos cientificos, resumos,
entre outros.

No proximo topico deste capitulo, iremos discutir sobre o género re-
sumo e sobre algumas pesquisas realizadas sobre este género com a metodo-
logia de andlise de géneros proposta inicialmente por Swales (1990) e adap-
tada por alguns pesquisadores em niveis nacional e internacional.

O género resumo e os resumos de pesquisas de IC

Podemos afirmar que o resumo de IC faz parte do que Swales (2009)
denomina de cadeia de géneros, ou seja, é parte constitutiva de uma situagéo
comunicativa em que varios géneros se relacionam entre si em termos de
uma sucessdo de eventos comunicativos. Conforme Bezerra (2017, p. 59), “o
conceito da cadeia de géneros permite o agrupamento de géneros intima-
mente relacionados e que se relacionam numa ordem cronolégica ditada
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por procedimentos bastante estereotipados”. Entre os géneros que com-

pdem a cadeia em que se insere o nosso objeto de estudo, mencionamos o

projeto de pesquisa, o relatdrio final da pesquisa, o edital de inscri¢do no

Simpésio de Iniciagdo Cientifica, o resumo, a carta de aceite, os anais do

evento, o poster académico (banner) ou a apresentagio de slides com o texto

a ser apresentado durante o evento e o certificado de participagao.
Conforme Oliveira (2017, p. 15):

o resumo de comunicacdo em tamanho é um menor género acadé-
mico auténomo. E auténomo porque circula isoladamente do género
que resume, ao contrario de outros resumos didrios que circulam
juntamente com o texto maior do qual fazem parte. Nisso o resumo
de comunicagao precede o texto maior, nao é uma redugio do texto-
fonte.

Essa singularidade apontada por Oliveira (2017), qual seja, o fato de
o resumo de comunicacio ser um género autébnomo, foi importante para
nosso estudo, pois os resumos que compdem o corpus desta pesquisa sido
assim caracterizados e tém como texto-fonte um relatorio final de pesquisa.

No Brasil, relevantes pesquisas sobre a defini¢io e estruturagio dos
resumos tém sido realizadas. Um dos estudos mais impactantes, de maior
folego, foi possivelmente a que resultou na tese de doutoramento de Biasi-
Rodrigues (1998). Como resultado da pesquisa, a autora apresenta a descri-
¢do retdrica de resumos de dissertagdes de mestrado na drea de Linguistica,
em uma adaptagdo do Modelo CARS (Create a Research Space — Criar um
Espaco de Pesquisa), proposto por Swales (1990) em seus estudos sobre a
introdugdo do artigo cientifico. Biasi-Rodrigues (1998) constata, ap6s a
analise de 134 resumos de dissertagdes de mestrado, que, apesar da relativa
flexibilidade do género, é possivel construir um modelo da organizagio
retdrica dos resumos de dissertagdo, conforme descri¢do a seguir.
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Organizagao retorica de resumos de dissertagao de mestrado.

Unidade retérica 1 — Apresentando a pesquisa

SubunidadelA - Expondo o tdpico principal e/ou
SubunidadelB - Apresentando o(s) objetivo(s) e/ou
Subunidade 2 - Apresentando a(s) hipdtese(s)

Unidade retérica 2 — Contextualizagio da pesquisa

Subunidade 1 - Indicando édrea(s) de conhecimento e/ou
Subunidade 2 - Citando pesquisas / teorias / modelos anteriores e/ ou
Subunidade 3 - Apresentando um problema

Unidade retorica 3 — Apresentagio da metodologia

Subunidade 1A - Descrevendo procedimentos gerais e/ou
Subunidade 1B - Relacionando varidveis / fatores de controle e/ou
Subunidade 2 - Citando / Descrevendo o(s) método(s)

Unidade retdrica 4 — Sumarizagio dos resultados

Subunidade 1A - Apresentando fato(s) / achado(s) e/ou
Subunidade 1B - Comentando evidéncia(s)

Unidade retdrica 5 - Conclusao(des) da pesquisa

Subunidade 1A - apresentando conclusio(des) e/ou
Subunidade 1B - Relacionando hipétese(s) a resultado(s) e/ou
Subunidade 2 - Oferecendo / apontando contribuicdo (des) e/ou

Subunidade 3 - Fazendo recomendagio(des) / sugestdo (oes)

Fonte: Biasi-Rodrigues (1998)

Acerca da flutuagdo terminoldgica na aplicacio do Modelo CARS,
observamos que Biasi-Rodrigues (1998) adota o termo “unidade retérica”
em vez de “movimentos”, como em Swales (1990). Da mesma forma, os
“passos” do autor sdo renomeados como “subunidades”. Entretanto, na
nossa concepgio, tal diferencia¢do terminoldgica nao interfere no sentido
do fenémeno analisado pela pesquisadora, nem rompe com o marco tedrico
utilizado.

Apesar de haver pistas 1éxico-gramaticais que apontam para cada
movimento em particular, este ndo é concebido como uma unidade formal,
sintdtica, por exemplo, mas como uma unidade funcional da organizagdo do
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texto. Os movimentos retoricos sdo estratégias utilizadas pelo escritor para
atingir um determinado objetivo intencionado, além de evidenciar os pro-
pdsitos comunicativos do género e as expectativas de uma determinada
comunidade discursiva.

Comparando os movimentos e passos, ou as unidades e subunidades,
conforme a proposta de Biasi-Rodrigues (1998) e de Aradjo (1999), com os
elementos estruturais recomendados no Edital PROP/UESPI 02/2017, per-
cebemos similaridades, conforme pode ser observado na sintese apresentada

no Quadro 1:
Quadro I: Elementos constitutivos do resumo.

Biasi-Rodrigues Aratjo (1999) Edital Prop/UESPI
(1998) 02/2017

01 | Apresentacio da Situando a pesquisa Introdugdo
pesquisa

02 | Contextualizagao da Apresentando a pes- Objetivos
pesquisa quisa

03 | Apresentagio da Descrevendo a meto- M¢étodos utilizados
Metodologia dologia

04 | Sumarizagdo dos Sumarizando os Resultados obtidos
resultados resultados

05 | Conclusdo da Pesquisa | Concluindo a pesquisa | Conclusdes

Fonte: Elaborado pelos autores.

A principal diferenga entre os marcadores de condugio da informa-
¢do das pesquisas de Biasi-Rodrigues (1998; 2009) e de Aratjo (1999), em
relagdo ao que é solicitado nos resumos do XVI Semindrio de Iniciagdo
Cientifica, diz respeito aos itens 01 e 02, do Quadro 1. Conforme as orienta-
¢bes do Edital PROP/UESPI/2017, nas instrugdes para elaboragdo dos re-
sumos que foram submetidos ao semindrio, no item que seria a introdu¢io
espera-se que os proponentes apresentem e contextualizem a pesquisa. Ja
em relagdo aos objetivos, no modelo proposto pelo evento de IC, ha um
item com recomendagdo especifica e exclusiva para esta informagao.



PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O corpus da andlise é composto por 20 resumos de IC, da grande
area de Letras, Linguistica e Artes, extraidos no caderno de Resumos do XVI
Semindrio de Iniciagdo Cientifica, realizado no ano de 2017 na Universidade
Estadual do Piaui e pode ser encontrado no endereco eletronico:
<http://sistemas2.uespi.br/sigprop/simposio/download/livro_sic2017.pdf?0
81559>.

Nosso estudo se define como descritivo/quantitativo, representado
pelo objetivo de descrever a organizagio retérica dos textos componentes do
nosso corpus, tendo como categorias de andlise, a proposta de Swales
(1991), adaptada por Biasi-Rodrigues (1998). Verificaremos a ocorréncia e
recorréncia das unidades e subunidades retdricas presentes no corpus e,
também, descreveremos cada uma delas. Quanto a quantificagdo dos dados,
esta ocorreu através da identificagdo das recorréncias em que as unidades
retéricas e subunidades correspondentes, indicando ao final, um modelo da
drea investigada, elaborado pelos autores.

Foi realizada uma anélise prévia dos 20 resumos, tendo como crité-
rios as pistas lexicais, seménticas e conteddo informacional e, em seguida,
realizamos uma andlise mais pontual, para ter a clareza dos resultados en-
contrados. Para a identificacdo do corpus, enumeramos os resumos de 1 a
20 [R+ndmero indicativo do resumo]. Por fim, contabilizamos cada unida-
de e subunidade retdrica encontrada para chegarmos ao modelo dos resu-

mos constituintes de nosso corpus.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Diante do nosso objetivo, a andlise das ocorréncias e recorréncias das
subunidades retoricas, apontamos apenas aquelas que possuem um nimero
igual ou superior a 10% do corpus analisado. Ao todo, encontramos 5 (cin-
co) unidades retoricas que sdo realizadas por 13 subunidades retdricas, as
quais apresentamos a seguir:



Quadro 2: Quadro das ocorréncias das unidades e subunidades encontradas em nosso

corpus

Unidades e subunidades retdricas

Quant. de
Resumos

Ocorréncias

UNIDADE RETORICA 1: APRESENTAGCAO DA PESQUISA

pesquisa

Subunidade 1A: Expondo o tépico principal 20 10
Subunidade 1B: Apresentando o(s) objeti-

vo(s) 20 15
Subunidade 2: Apresentando a(s) hipétese(s) 0 0
Subunidade 3: Justificando a pesquisa 20 4
Subunidade 4: Introduzindo o leitor na 2 5

UNIDADE RETORICA 2: CONTEXTUALIZAGAO DA PESQUISA

Subunidade 1: Indicando é4rea(s) do conhe-

. 20 2
cimento
Subunidade 2: Citando pesquisas/ teorias/ 20 5
modelos anteriores
Subunidade 3: Apresentando um problema 20 2

UNIDADE RETORICA 3: APRESENTACAO DA METODOLOGIA

Subunidade 1A: Descrevendo procedimentos

metodoldgico

. 20 11
gerais
Subunidade 1B: Relacionando variaveis/ 0 0
fatores de controle
Subunidade 2: Citando/Descrevendo méto- 0 0
dos
Subunidade 3: Descrevendo o corpus 20 5
Subunidade 4: Descrevendo quadro tedrico 20 8

UNIDADE RETORICA 4: SUMARIZAGAO DOS RESULTADOS

[\
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do(s)

Subunidade 1A: Apresentando fato(s) acha-

20 11

Subunidade 1B: Comentando evidéncias

UNIDADE RETORICA 5: CONCLUSAO (OES) DA PESQUISA

Subunidade 1A: Apresentando conclu-

sdo(0es) 20 2
Subunidade 1B: Relacionando hipétese(s) a

0 0
resultado(s)
Subunidade 2: Oferecendo/ apontando 20 6
contribuigoes
Subunidade 3: Fazendo recomendagio(des)/ 0 0
sugestdo(des)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Quadro 3: Quadro comparativo do modelo encontrado em Biasi-Rodrigues (1998) e modelo
encontrado neste estudo

MODELO DE BIASI-RODRIGUES (1998)

L ical-
Subunidade 1A~ Expanda o tépico principal efou
Subunidade 18— Apresentando ofs) abjstivals) sfou

Subunidade 2~ Apresentando als) hiptese(s)

drica 2 - Ce

Subunidade 1 - Indiczndo drea(s) do conhecimenta efou
Subunidade 2 - Citzndo pesquisas/teorias/modelas anteriares  efou
Subunidade 3 - Apresentando um problema

drica3 - a

Subunidade 14— Dascrevendo procadimentos gersis efou
Subunidade 18— Relacionando varidveis/ fatores de contrale  gfou
Subunidads 2 - Citandof descravendo alz) métado(s)

drica 4

Subunidade 1A~ Apresentanda fatols)/ achadals) sfou

Subunidade 18— Comentande evidéndias)

drica 5 -

Subunidade 1A - Apresentzndo afs) conclusiol@es) fou
Subunidade 18~ Relacianando hipétesels) a resultadols]  efou
Subunidae 2 - Oferecendo/ apontzndo contribuigiofées]  efou

Subunidade 3 - Fazendo recomendagio(Bes)/ sugest3a(des)

MODELO - MODELO ENCONTRADO NOS RESUMOS DE LETRAS, LINGUISTICA E
ARTES

Unidade retdrica 1 - Apresentagdo da pesquisa

Subunidade 14 - Exponda o tdpico principal efou
Subunidade 1B - Apresentando ofs) abjetivals) gfou
Subunidade 2 - Introduzinde o leitor na pesquisa efou

Subunidade 3 - Justificando
Unidade retdrica 2 - Contextualizacdo da pesquisa
Subunidade 1- Citando pesquisas/ tecrias/ modelos anteriores ou
Subunidade 2 - Apresentando um problema ou
Subunidade 3 - Indicando area(s} do conhecimento
Unidade retdrica 3 - Apresentagdo da metodologia
Subunidade 1A - Descrevendo procedimentos gerais efou
Subunidade 2 — Descrevendo quadro tedrico metodaldgico gfou
Subunidade 3 - Descrevendo o corpus
Unidade retdrica 4 - Sumarizagdo dos resultados
Subunidade 1A - Apresentando fatels) achada(s)
Unidade retdrica 5 - Conclusdo(des) da pesquisa
Subunidade 1A — Oferecendo/ apontando contribuicBes ou

Subunidade 2 — Apresentando conclusdofdes)

Fonte: Elaborado pelos autores

Como podemos perceber, no quadro acima, a ocorréncia de todas as
unidades e subunidades descritas por Biasi-Rodrigues (1998) nio acontece
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em todos os resumos analisados, o que evidencia que néo existe uma con-
vencdo rigida para construcio do texto em estudo.

Ademais, a subunidade que mais se apresenta nos resumos ¢é a Subu-
nidade 1B: Apresentando o(s) objetivo(s), ou seja, os estudan-
tes/autores/pesquisadores privilegiam apresentar a pesquisa, pois sugerimos
que, ao apresentar a pesquisa dessa forma, eles terdo uma maior aceitagéo
por parte dos avaliadores. Isso se mostra mais visivel quando analisamos os
resumos R1, R3 e R5. Nos dois primeiros, praticamente todo o resumo é a
unidade retérica 1 e no R5 em todo o corpo do resumo o autor somente
apresentou a pesquisa. Vejamos, pois, um exemplo:

Exemplo 01 - R2

O objetivo geral concentra-se em investigar as estra-
tégias de referenciacdo na construcao dos sentidos do

género multimodal meme verbo-imagético.

As pistas linguisticas que nos ajudaram na identificagdo dessa subu-
nidade foram: “O objetivo geral”, “O presente estudo tem como objetivo”,
“tem como objetivo geral” sempre com o item lexical “objetivo”.

Outra subunidade que nos chamou atengéo foi a Subunidade 4: In-
troduzindo o leitor na pesquisa ndo prevista no modelo de Biasi-Rodrigues
(1998), localizada na unidade retérica 1. Essa subunidade se apresentou em
9 dos 20 resumos analisados, ou seja, em 45% do corpus analisado. Adiante,
indicamos como essa subunidade se apresenta em dois exemplos:

Exemplo 02 - R6
A compreensdo do fenémeno de intertextualidade é
imprescindivel quando se trata de Memes na inter-
net. Perceber a relagdo entre o texto fonte e o inter-
texto requer habilidades linguisticas e ndo linguisti-
cas que, em sua auséncia, podem tomar um texto cri-
ativo em um texto incoerente para alguns leitores.

Exemplo 03 - R12
O ensino dos géneros textuais, por meio de textos,
objetiva instrumentalizar os alunos com as ferramen-
tas necessdrias para agirem e interagirem em varia-
das esferas comunicativas.



Nessa subunidade, os autores apresentam a pesquisa de forma con-
textualizada dando vida e significado a pesquisa. No edital que rege a publi-
cagdo dos resumos, consta que o resumo deverd conter: introdugdo, objeti-
vos, métodos utilizados, resultados obtidos e conclusées. Dessa forma, en-
tendemos que essa subunidade se assemelha a introdu¢io que o edital solici-
ta, pois este também deixa claro que o resumo deverd conter os objetivos
como sendo algo diferente da introdugéo. Essa forma de conduzir as infor-
magoes ndo foi facil de ser identificada, porque a identificagdo ndo ocorreu
por pistas lexicais, mas por aspectos semanticos, ao passo que esta se asse-
melha muito a subunidade 1A Expondo o tépico principal, que no modelo
de Biasi-Rodrigues (1998), indica uma introdugdo de forma objetiva sem
contextualizar o leitor sobre o assunto tratado na pesquisa.

Na unidade retérica 3 — Apresentagéo da metodologia, duas novas
subunidades foram encontradas em relagdo ao modelo que Biasi-Rodrigues
(1998) propos: Descrevendo quadro-tedrico metodoldgico (40% do corpus)
e Descrevendo o corpus (25% do corpus), nos quais os estudantes apresen-
tam minucias de como seu trabalho foi desenvolvido, sem, necessariamente,
indicarem os métodos e procedimentos. Vejamos os exemplos abaixo:

Exemplo 04 - R4

Para concretizar esta pesquisa foi utilizado os estu-
dos de Jauss (1994), Iser (1996) e Costa (2013).

No R4, de forma bem resumida, o autor apresenta os tedricos em que
ele se baseou para a realizac¢do da pesquisa. Percebemos a possibilidade de,
ao analisar esse bloco textual, este seja confundido com a Subunidade 2 -
Citando pesquisas / teorias / modelos anteriores, da unidade retérica 2 do
modelo proposto por Biasi-Rodrigues (1998). Para nés, o que distingue a
primeira subunidade da segunda é o fato de que na primeira os autores
apenas apresentam os tedricos em que eles se basearam e na segunda, do
modelo proposto por Biasi-Rodrigues, os autores, além de apresentar os
tedricos, filiam esses tedricos em alguma pesquisa/teoria/modelo ja discuti-
do dentro de sua drea, como podemos observar no exemplo abaixo.



Exemplo 05 - R8

A fundamentagdo tedrica estd pautada a partir das
concepcdes sobre a literatura infantil e o leitor, na
perspectiva de Aguiar (2001) e Zilberman (2005); ao
debate sobre a ilustragdo e a relagdo texto/imagem
consoante Camargo (1995), Linden (2012), Mastro-
berti (2007, 2012), Nikolajeva (2011), Oliveira
(2008), Ramos (2011), Santaella (2012); a discussio
sobre a proposicao de praticas leitoras pautadas pela
imagem Goées (2009), Panozzo (2001, 2007), Ramos
& Panozzo (2011).

O autor do R6 nos indica o quantitativo de seu corpus, apresentando
o corpus que ele analisou na pesquisa, fornecendo mais informagdes para
que o leitor, que nao terd acesso ao relatério final da pesquisa realizada,
possa ter fundamentos sobre o que, de fato, foi realizado.
Exemplo 06 — R6

A metodologia adotada trata-se de uma andlise des-
critiva e qualitativa de um corpus de 30 Memes

No que concerne & Conclusdo, 40% dos autores apresentaram suas
conclusdes de maneira objetiva, sendo que 30% apontaram as contribui¢des
que suas pesquisas traziam o que evidencia a tentativa de demonstrar a
relevancia de suas pesquisas para a comunidade discursiva que eles estdo
inseridos, como podemos perceber no exemplo abaixo:

Exemplo 07 - R8
E a partir dessa analise que serd possivel discutir a
configuracao que a narrativa infantil de Eva Furnari,
¢ selecionada pelo PNBE, apresenta em face do ima-
gético.

Dentre as subunidades que Biasi-Rodrigues (1998) encontrou em seu
estudo sobre resumos de dissertacoes, algumas ndo foram encontradas em
nosso estudo: Subunidade 2: Apresentando a(s) hipétese(s); Subunidade 1B:
Relacionando varidveis/ fatores de controle; Subunidade 2: Citan-
do/Descrevendo métodos; Subunidade 1B: Comentando evidéncias; Subu-
nidade 1B: Relacionando hipdtese(s) a resultado(s) e a Subunidade 3: Fa-
zendo recomendagio(des)/ sugestio(des).



CONCLUSOES

Neste capitulo, tivemos como objetivo analisar a constituicdo retori-
ca de resumos resultantes de pesquisas desenvolvidas em programas de
Iniciagdo Cientifica (IC), no 4mbito do curso de graduagdo em Letras de
uma universidade publica do Piaui. Por conseguinte, apresentamos um
quadro demonstrativo que expde as unidades e subunidades retdricas recor-
rentes nos exemplares pertencentes ao corpus em comparagdo com o estudo
de Biasi-Rodigues (1998). Com as analises, constatamos que a subunidade
mais recorrente é a B1 Apresentando o(s) objetivo(s), que demonstra que os
graduandos entendem a relevancia dos objetivos para uma investigagio
cientifica.

Outro achado interessante foi uma subunidade néo descrita no mo-
delo de Biasi-Rodrigues (1998), a Subunidade 4: Introduzindo o leitor na
pesquisa, tal subunidade, apesar de nio prevista, possui recorréncia elevada,
visto que estd presente em 45% do corpus analisado, o que evidencia que os
autores privilegiam colocar os leitores a par do contexto da pesquisa. Espe-
ramos que a pesquisa relatada neste capitulo possa contribuir para a escrita
académica, especificamente do género resumo, demonstrando como exem-
plares reais possuem as suas informagdes distribuidas de maneira recorren-
te.
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PERSPECTIVAS DE GENERO E SEXUALIDADE E
PRATICAS DISCURSIVAS NO GENERO TEXTUAL
CHARGE: TROCAS SUBJETIVAS ENTRE VIDA E OBRA
DE LAERTE COUTINHO!

Fabiano Eloy Atilio Batista

INTRODUCAO

Figura 01: As vezes...

QI
)

Fonte: Google imagens, acesso em: set. 2020

Inicialmente, afirmo que o que me interessa sdo as “minorias de po-
der”, compreendidas aqui como grupos que, em certa medida, encontram-
se vulneraveis e sofrem diversos tipos de discriminagéo (fisica, simbdlica ou
institucional) e sdo vitimas de intolerincia (SEGUIN, 2002). Ou melhor, o
que me interessa sdo os corpos dessas “minorias” que, em sua grande maio-
ria, estdo fadados a imposi¢oes de padrdes que legitimam uns corpos em
detrimento a outros, que apontam seus lugares e papéis em sociedade. Sdo

Este trabalho foi desenvolvido para obtengao do grau de Especialista em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF); assim, ele foi publicado originalmente no re-
positoria da Universidade disponivel em:
<https://repositorio.ufjf.br/jspui/bitstream/ufjf/10586/4/fabianoeloyatiliobatista.pdf>.



corpos estigmatizados (GOFFMAN, 1978), privados dos mais variados
espacos e contextos simplesmente por existirem.

Contudo, nesta pesquisa, interessa-me ainda mais os corpos que fo-
gem das regras, mais especificadamente os corpos Trans, os quais sdo en-
tendidos aqui como possibilidades de produ¢des de autonomia sobre os
corpos diante da palavra (trans)sexualidade. Pensamos na utilizagdo desse
termo a partir de estudos, tais como, Butler (2004), Benedetti (2005) e Bento
(2012), que compreendem, em linhas gerais, que o termo garante uma pos-
sibilidade de outras maneiras de subjetiva¢des, que se referem aos esfor¢os
de deslocamentos desses sujeitos, das possibilidades de producdo desses
sujeitos, desses corpos, de seus afetos e prazeres em sociedade.

Compreende-se, ainda, que tais sujeitos “se aventuram em produzir
desvios [...] parecem poder arcar com a ruptura das formas estaveis” (PRE-
CIOSA, 2010, p. 39), contribuindo para pensarmos “[...] quem somos nds,
quem ¢é cada um de nds sendo uma combinatéria de experiéncias, de infor-
magdes, de leituras, de imagina¢des?” (CALVINO, 2011, p. 138), em que
“cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos,
uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e
reordenado de todas as maneiras possiveis” (idem).

Nesse sentido, ao refletir sobre as construgdes das tirinhas da cartu-
nista brasileira Laerte Coutinho, mais especificamente as da personagem
Hugo/Muriel, percebe-se que elas se tornam um terreno fértil para o didlogo
e discussao inerentes as temdticas de género e sexualidade no campo das
artes, por conseguinte, em sociedade. Permitindo-nos apreciar nao s6 “me-
ros personagens’, mas, sobretudo, a (re)construcdo de uma vida que se
intercambia com os processos de produgao da artista.

Assim, buscaremos neste capitulo, mesmo que suscintamente, a
oportunidade de apreciar as subjetividades encontradas no fundo do armé-
rio, ja escancarado, da cartunista brasileira Laerte Coutinho, presentes na
construcio das tiras de sua personagem Hugo/Muriel, buscando problema-
tizar as discussGes de género e sexualidade presentes nelas e como estas
refletem valores de nossa sociedade.



RABISCANDO CAMINHOS

O presente capitulo se trata de uma analise discursiva e imagética das
tirinhas produzidas pela cartunista brasileira Laerte Coutinho e possui o
objetivo de atentar-se para as subjetividades presentes nas imagens, bem
como nos discursos presentes nas construgdes de sua personagem Hu-
go/Muriel.

As tirinhas utilizadas ao longo deste capitulo foram produzidas pela
cartunista entre os anos de 2009 e 2014 e postadas em seu blog denominado:
Muriel Total, que consiste em um site de Laerte Coutinho no qual sdo publi-
cadas tirinhas da personagem Hugo/Muriel. O site é hospedado em uma
plataforma da empresa brasileira UOL, do Grupo Folha de S. Paulo. O uso
desses textos multimodais é utilizado aqui para enriquecer a discusséo pro-
posta, além de trazer a “voz/perspectiva” da prépria autora de um modo
mais artistico e livre.

Ressaltamos ainda que, inicialmente, tais tirinhas foram veiculadas
na Folha de S. Paulo, tanto em sua versdo impressa como virtual, atingindo,
por conseguinte, um grande publico de leitores. Atualmente, como ja men-
cionado as tirinhas produzidas se encontram disponiveis somente no blog
supracitado, sendo disponivel no site somente tirinhas produzidas entre
01/03/2009 a 19/07/2014.

A escolha das tirinhas trabalhadas neste capitulo se deu, dentre di-
versos fatores, por versarem sobre as temdticas a respeito dos direitos e das
dificuldades enfrentadas pelas pessoas Trans em sociedade e sobre as discus-
soes inerentes as temdticas de género e sexualidade.

Para a andlise dos dados foi utilizado uma inspira¢do no método de
Andlise de analise de imagem proposta por Martine Joly (1994), por meio da
qual buscou-se identificar os aspectos presentes nas representagdes das
imagens nas charges e inferir conhecimentos e teorias para uma explicagdo
dos fendmenos retratados.



ALGUNS ESBOCOS SOBRE CORPO, GENERO, SEXO E SEXUALIDADE

Figura 02: A davida de sempre...

Fonte: Google imagens, acesso em: set. 2020

Comumente, acredita-se que os sujeitos que nasceram com o genital
masculino (pénis) sdo necessariamente homens, ao passo que, os que nas-
cem com o genital feminino (vagina) sdo mulheres. Estd é uma visdo bina-
ria, correlacionado com a dicotomia homem e mulher, a qual o sexo de
origem (biolégico) corresponde a identidade de género que deva ser assu-
mida (social). Enfatiza-se ainda a possibilidade intersexual, ou ainda deriva-
¢cOes cromossOmicas que vao além das usuais XX e XY, amplificando-se
assim as proprias categorizagées do(s) sexo(s) biologico(s). Nessa logica,

[...] determinado sexo (entendido, neste caso, em termos de caracte-
risticas bioldgicas) indica determinado género e este género, por sua
vez, indica o desejo ou induz a ele. Essa sequéncia supde ¢ institui
uma coeréncia e uma continuidade entre sexo-género-sexualidade.
Ela supde e institui uma consequéncia, ¢la afirma e repete uma nor-
ma, apostando numa légica bindria pela qual o corpo, identificado
como macho ou como fémea, determina o género (um de dois géne-
ros possiveis: masculino ou feminino) e leva a uma forma de desejo
(especificamente, o desejo dirigido ao sexo/género oposto). (LOU-
RO, 2008, p. 80)

Contudo, os sujeitos podem nascer com o genital masculino e se
identificar com o género mulher e vice-versa (ou até mesmo néo se identifi-
car com nenhum deles), pois,

O fato de um individuo se sentir homem ou mulher (sua identidade

de género) ndo tem, necessariamente, relagdo com seu sexo biolégico
(identidade sexual); nem tampouco com sua orientagdo sexual (que



pode ser heterossexual, homossexual, bissexual). Contudo, no Oci-
dente, o conceito de género estd colado ao de sexualida-
de/reproducio, o que promove uma imensa dificuldade de separar,
segundo o senso comum, a problemdtica da identidade de género da
de orientacio sexual. (LIMA, 2011, p. 169)

3

Segundo Molinier e Welzer-Lang (2009), o homem ¢ ensina-
do/educado, desde a infancia, a ser dominador e viril, pois “a virilidade é a
expresséo coletiva e individualizada da dominagdo masculina” (p. 102). Por
conseguinte, os homens que nédo se adequam as atitudes viris e se apresen-
tem com caracteristicas que se aproximem de carateristicas sociais tidas
como do universo do feminino, sofrem discriminagdo. A questdo sobre
género ¢ sociocultural e caracterizada como “uma forma de controle social
que se exerce sobre todos os homens, desde os primeiros passos da educagao
masculina” (MOLINIER; WELZER-LANG, 2009, p. 102). Essa dominagéo
também ocorre com as mulheres, pautado na docilidade, cuidados com lar,
familia e afins. De acordo com Dagmar Meyer (2011, p. 95), “Vivemos nos-
sas vidas e ndo nos apercebemos de como este cotidiano estd pautado, regu-
lado e normatizado por compreensoes generificadas, apreendidas na cultura
e assumidas como certas e verdadeiras”. Ou, na visdo de Butler (2015, p. 69),
género refere-se a uma “estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se
cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substincia, de uma
classe natural de ser”.

Segundo as andlises realizadas por Mauss (1974) e Le Breton (2009),
o corpo deve ser analisado e problematizado mediante a cultura a qual esta
inserido, sendo ele fruto de continuum sécio histérico especifico. Para
Mauss (1974), todas as agoes realizadas pelos seres humanos é fruto de dis-
tintas maneiras de sociabilidade e ndo se constitui restritamente de nogdes
bioldgicas, mas sim, de uma educagéo social. Partindo das mesmas concep-
¢Oes, Le Breton (2009) apregoa que devemos compreender o corpo para
além de um aglomerado de 6rgaos disposto segundo as ciéncias bioldgicas.
Mas, sobretudo, como um simbolo capaz de unir e diferenciar as mais dis-
tintas formas culturais. Enfatizando, ainda que o corpo é mutavel, varidvel



de cultura para cultura e reflete valores e tradi¢oes especificas de determina-
da sociedade.

Assim, cabe se ressaltar a celebre frase de Beauvoir (1980), em seu li-
vro intitulado O Segundo Sexo: a experiéncia vivida, “Nao se nasce mulher,
torna-se mulher” (p. 58). Nessa logica, ndo se nasce homem, torna-se. Ao
analisarmos a frase, podemos tragar relagdes com os pensamentos de Mauss
(1974) e Le Breton (2009), pois os individuos sdo frutos de uma educagéo
sociocultural, em que valores, regras, normas e tradi¢des sdo transmitidos,
assimiladas e crivados como verdades, pois nédo nascemos predestinados a
sermos isso ou aquilo, mas somos conduzidos mediante as estimas estabele-
cidas por nossa cultura.

Aqueles que ndo se enquadram nesses valores impostos e crivados
pela nossa cultura estdo dispostos (mesmo que contra sua vontade) a sofre-
rem uma série de estigmas (GOFFMAN, 1978), que sdo oriundos de um
processo social que se considera um padrdo de normalidade e excluiu todos
que ndo se enquadram nesse padrio, tornando-os anormal.

Nesse sentido, como foco de abordagem deste estudo, interessa-nos
compreender as relacées sociais das pessoas Trans?, que é um grupo forte-
mente estigmatizado em nossa sociedade e que sofrem transfobia, discrimi-
nacio, agressao, assédio, dentre outras formas de violéncias fisicas, simboli-
ca e institucional.

Suscintamente, podemos compreender que as pessoas Trans se refe-
rem as relagdes e as experiéncias de sujeitos que ao nascimento foram de-
signadas como do sexo masculino ou feminino, entretanto, nio se reconhe-
cem como pertencentes a esse sexo Ao contralio, compreendem-se, identifi-
cam-se e se nomeiam como do género oposto ao designado ao nascimento,

A utilizagio da nomenclatura Trans ¢ utilizada neste estudo como um conceito guarda-
chuva para designar as pessoas que vao além das normas bindrias de sexo e género; pode
ser a travesti, a pessoa transexual (que marca seu sexo e identidade de género aos apostos
que foram atribuidos no nascimento) ou a pessoa transgénero (que flui entre os vérios gé-
neros possiveis ou ainda, ndo adota qualquer posicao de género).

P



ainda que para alguns desses sujeitos, a priori, seja apenas uma nomeagio
subjetiva e muita das vezes nio compartilhada em suas relacdes sociais;
decisido essa tomada, muita das vezes, em decorréncia da transfobia e da
possivel excluséo de contextos privados e publicos em sociedade. Conforme
enfatiza Amara Rodovalho (2016),

Dai também ndo importar coisa alguma a travesti [Pessoa Trans] se
autodeclarar homem ou mulher ou nenhum dos dois, pois ela estard
sujeita &s mesmissimas exclusdes sociais em qualquer dos casos (o
corpo, nosso corpo, diz por noés tudo o que a sociedade julga necessd-
rio saber sobre nos antes mesmo que possamos abrir a boca; a traves-
ti, alids, nunca serd permitido outra coisa sendo ser esse corpo, por
mais capacitada e inteligente que seja). (RODOVALHO, 2016, p. 25)

Os individuos Trans sdo atores sociais, geralmente, incompreendi-
dos, pois sua situa¢do vai muito além do discurso bioldgico. Sentir-se, per-
tencer e, principalmente, ser aceito como pertencente aquele género vem
sendo um embate no quesito juridico-social. A pessoa nasce com cromos-
somos, genitais e hormdnios de um sexo, todavia, tem a mais absoluta con-
viccdo de pertencer ao género oposto. Essa incompreensdo generalizada,
bem como toda a discriminagdo que lhe sdo peculiares se mostram extre-
mamente dificeis no convivio amplo da vida em sociedade.

Entdo, observar as obras de Laerte, ¢ em especial as tirinhas Hu-
go/Muriel, é como poder escutar, mesmo que tdo distante, a artista sussur-
rando ao pé do ouvido, confidenciando seus fantasmas, suas dores e suas
angustias. Os trabalhos de Laerte sdo, ou se tornam, sua autobiografia diaria.
E poder fazer parte de sua intimidade. E observar “o dentro e o fora de cada
figura da subjetividade” (ROLNIK, s/d, p. 02) que ela cria e recria, tragando
sua existéncia.

Porém, antes de mergulharmos no mdgico universo das tirinhas, tor-
na-se imprescindivel a apresentagdo de quem as concebe, sobretudo, pela
linha ténue entre a arte e a vida de quem as cria, pois “[...] o que ha de inte-
ressante, mesmo numa pessoa, sdo as linhas que a compde, ou que ela com-
poe, que ela toma emprestado, que ela cria” (DELEUZE, 1992/2008, p. 47).



“LAERTE-SE”*: CONHECENDO UM POUCO DA VIDA DA ARTISTA*

Nascida em Sao Paulo, no dia 10 de junho de 1951, considerada, na
época, menino pelo simples fato da existéncia do pénis, Laerte Coutinho ¢é
considerada um dos expoentes na histéria em quadrinhos/tirinhas/tiras no
Brasil. Estudou na Universidade de Sao Paulo (1969), onde se formou na
Escola de Comunicagdo Cultural, posteriormente, também se forma em
Comunicagdo em Arte, pela mesma instituigdo. Iniciou suas criagdes ainda
no ambiente universitirio. Na década de 1970, é contratada pela Gazeta
Mercantil e pelo jornal a Folha de S. Paulo, onde desenvolveu diversos tra-
balhos de cunho militante nas esferas politica e social (CAVALCANTE,
2014).

Laerte se casou trés vezes. Teve trés filhos (Rafael Coutinho, Laila
Coutinho, Diogo Coutinho, sendo este dltimo ja falecido) e viveu boa parte
de sua vida sobre o prisma da heteronormatividade, embora Laerte seja
categdrica em diversas entrevistas que sempre sentiu atragdo por homens.

Dentre suas principais obras desenvolvidas ao longo de décadas, po-
demos citar: Condominio, que tem como personagens o zelador e o sindico
de um edificio (baseado nas relagdes sociais em seu prédio que morava);
Overman, que era um super-herdi meio atrapalhado, sendo um dos primei-
ros personagens de Laerte a possuir tragos e interesses para a tematica de
género; O Gato e a Gata, aos quais os denomina como Ele e Ela, que se cons-
tituem de dois felinos que travam discussdes sobre questdes conjugais; Os
Piratas do Tieté, que é uma de suas mais conhecidas produg¢des, com inicio
em 1983. Ainda, podemos destacar os personagens “Deus”, que rendeu a

O nome “Laerte-se” que inicia o nome deste topico faz referéncia ao documentério produ-
zido pela Netflix (2017) que conta um pouco sobre a vida e trajetdria da cartunista brasilei-
ra Laerte Coutinho.

Utilizaremos nesse artigo o tratamento nos pronomes instituido linguisticamente como
femininos, em respeito & identidade de género da artista, mesmo quando nos referimos a
sua trajetoria antes de sua transigéo.


https://www.google.com/search?rlz=1C1GGRV_enBR751BR751&q=laerte+rafael+coutinho&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yLC0MLTIUeLWT9c3NDIoqcgyKtCSyk620i9IzS_ISQVSRcX5eVbJGZk5KUWpeYtYxXISU4tKUhWKEtMSU3MUkvNLSzLzMvIBMNebPFAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjQ7-HfytDhAhURHbkGHYmPBKMQmxMoATAjegQIDRAR
https://www.google.com/search?rlz=1C1GGRV_enBR751BR751&q=laerte+laila+coutinho&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yLC0MLTIUeLVT9c3NEw2Lkkvqaw01pLKTrbSL0jNL8hJBVJFxfl5VskZmTkpRal5i1hFcxJTi0pSFXISM3MSFZLzS0sy8zLyAWAqNalRAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjQ7-HfytDhAhURHbkGHYmPBKMQmxMoAjAjegQIDRAS
https://www.google.com/search?rlz=1C1GGRV_enBR751BR751&q=laerte+laila+coutinho&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yLC0MLTIUeLVT9c3NEw2Lkkvqaw01pLKTrbSL0jNL8hJBVJFxfl5VskZmTkpRal5i1hFcxJTi0pSFXISM3MSFZLzS0sy8zLyAWAqNalRAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjQ7-HfytDhAhURHbkGHYmPBKMQmxMoAjAjegQIDRAS
https://www.google.com/search?rlz=1C1GGRV_enBR751BR751&q=laerte+diogo+coutinho&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yLC0MLTIUeLVT9c3NEwyS8s2zTNN0ZLKTrbSL0jNL8hJBVJFxfl5VskZmTkpRal5i1hFcxJTi0pSFVIy89PzFZLzS0sy8zLyAb5pvRFRAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjQ7-HfytDhAhURHbkGHYmPBKMQmxMoAzAjegQIDRAT

produgdo de alguns almanaques e tinha como discussdo um céu alternativo,
além de seus trabalhos dos “Los Trés Amigos™.

Contudo, neste capitulo nos interessa as tirinhas de seu personagem
“Hugo Baracchini”, que é uma visdo cémica sobre o homem da modernida-
de e seus problemas cotidianos. Personagem este que, posteriormente, se
transformaria na crossdresser Muriel, que brinca com os padrdes de género
e sexualidade instituidos em nossa sociedade. Nas tirinhas em que aparece a
personagem Hugo/Muriel sdo narrados o dia a dia da populagdo Trans no
Brasil, sendo realizada uma forte critica aos padrdes binarios dos géneros.

Nesse sentido, ap6s sua consolidagdo enquanto cartunista, Laerte in-
troduz em suas tiras sua visao de mundo, ou melhor, seu mundo, de manei-
ra que, quando assume sua identidade de mulher trans/travesti, transporta
tais mudangas a seu, ja consolidado, personagem Hugo, conforme supraci-
tado.

Hugo aos poucos se torna a extensio da prépria Laerte, ndo mais en-
quanto um personagem, mas como sua ‘linha de fuga” (DELEUZE,
1992/2008) para encarar o mundo a sua volta e expor seus sentimentos, suas
conquistas e sua militdncia.

Laerte buscou gerar outras possibilidades de existéncia, reinventando
a si mesma, e o mundo a sua volta.

As primeiras insatisfa¢des surgiram em 2001 ou 2002, no vacuo de
uma tempestade maior que causara o fim do meu terceiro e ultimo
casamento. Pouco depois, em 2004, o incomodo cresceu e resolvi ab-
dicar de vérios elementos que marcavam minha trajetéria. Abando-
nei personagens famosos, como o Overman, os Gatos e os Piratas do
Tieté, certo tipo de humor, menos sutil, e a preocupagio com a linea-
ridade das histdrias. Iniciei, ali, uma fase mais “filoséfica”, que mui-
tos intitulam de nonsense e que ainda me caracteriza. (COUTINHO,
2010)

®  Para maiores informacdes sobre a biografia e produgio da artista acessar o site:

<http://www2.uol.com.br/laerte/info/biografia-top.html>. Acessado em: 14/04/2019.


http://www2.uol.com.br/laerte/info/biografia-top.html

Sob a justificativa de estar sendo perseguida por uma mafia, Laerte
transveste pela primeira vez seu personagem, como forma de fugir de tal
persegui¢do. O ano era 2004, na época a cartunista estava no auge de sua
carreira, com cinquenta e trés anos, ainda com a identidade masculina.
Hugo aparece passando batom, depilando suas pernas, colocando a peruca e
se montando, como podemos verificar na tirinha que inicia a introdugio
deste capitulo. A charge se torna significativa, pois apds a publicagdo da
mesma, a arquiteta e leitora Maria Paula Manfitane, que passou pelo mesmo
processo de readequagio de género, entrou em contato com Laerte e a ques-
tionou sobre esses novos comportamentos e experiéncias do personagem
Hugo, perguntando-a se nio seria demanda da propria autora®.

Desde as transformagdes pessoais na vida de Laerte, suas tirinhas es-
bocam novos contornos, novas linhas, novas cores. O que abriu espago para
a aparicdo de Muriel.

Laerte se utiliza de diversos discursos para a construgdo de sua iden-
tificagdo da personagem, Muriel se materializa ndo apenas sob um carater
estético e corporal, mas sob um carater ideolégico, acompanhando as mu-
dangas que a autora perpassa em sua vida, momento este que assume sua
identificagio de género mulher, mais publicamente a partir do ano de 2009.

E uma descoberta nova, uma predilegio que se insinua ha séculos,
mas que se manifestou com todas as letras apenas em 2009. Cinco
anos antes, um dos meus personagens, o Hugo, decidiu ‘se montar’.
Naio sei exatamente por qué. S6 sei que, de uma hora para outra, ar-
ranjou vestido, batom, salto alto e se jogou no mundo. Desde que
nasceu, 0 Hugo se porta como um alter ego do Laerte. Ele costuma
assumir nos quadrinhos grilos e desejos que se confundem com os
meus. O fato de imitar o visual das mulheres certamente denunciava

O fato de imitar o visual das mulheres certamente denunciava algo sobre mim - sobre
ambig¢des que eu me negava a explorar as claras. Foi quando recebi o e-mail de uma arqui-
teta, fa do Hugo. Quer dizer: de um arquiteto que abragou a identidade feminina (COU-
TINHO, Laerte. Revista Bravo, em 2010).



algo sobre mim - sobre ambigdes que eu me negava a explorar as cla-
ras. (COUTINHO, 2010)

Através da personagem, Laerte fala, coloca suas opinides, seus me-
dos, sua militdncia, mas, sobretudo, discute verdades e tabus enraizados em
nossa sociedade.

Permite-nos pensar nas multiplas possibilidades sobre o universo
trans, sobre os desejos interiorizados dos sujeitos. A atengdo dada pela car-
tunista a essa temadtica, por meio de suas tirinhas, torna-se de extrema im-
portancia, a fim de indagar realidades e minimizar injusticas. Os questio-
namentos concebidos e vinculados pela midia impressa sdo, em certa medi-
da, um movimento educativo e conscientizado, ja que fazem refletir, por
vezes, sobre tabus e a sociedade atual.

VESTIR-SE DE SI: IDENTIDADE E REPRESENTACOES DE GENERO
NAS TIRINHAS DE HUGO/MURIEL

Das diversas obras de Laerte Coutinho, selecionamos algumas para
serem analisadas neste capitulo. Nosso intuito é analisar e compreender
como os discursos presentes na construcio dessas tirinhas, cuja materiali-
dade é composta por linguagens verbais e néo verbais, nos mostra determi-
nadas praticas associadas as construcoes das identidades, mas especifica-
mente no que diz respeito as construcdes de género, conforme podemos
analisar nas tirinhas abaixo.

Figura 03: O manual...

Fonte: Google imagens, acesso em: set. 2020

Nessa charge (figura 03), composta por duas personagens: Hu-
go/Muriel e Beth (ex-namorada de Hugo), o personagem Hugo ainda estd se
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“descobrindo” com relagdo a sua identificagdo. Podemos observar que Beth
(que ¢ estudante de psicologia) estd com um grande livro em méos e comega
a ler para Hugo/Muriel, tentando definir o seu comportamento e colocan-
do-o como neurético. Assim, podemos inferir que esse livro, possivelmente,
representa um manual médico denominado como: Manual Diagnéstico e
Estatistico de Transtornos Mentais, onde a transexualidade era designada
como anormalidade.

Hugo/Muriel, totalmente trajado com o instituido socialmente como
roupas femininas, toma os livros em suas maos e o coloca sobre a cabeca
para caminhar, fazendo uma aluséo as aulas de postura e etiqueta que eram
ensinadas a modelos e meninas da alta sociedade. Ou seja, podemos obser-
var que Hugo/Muriel, diante do ocorrido, faz uso dos recursos civilizatérios
para questionar e criticar os padrdes que sdo instituidos. A sua atitude é de
quebrar paradigmas e desestabilizar certas verdades crivadas em nossa soci-
edade, buscando apenas sua felicidade e se sentir bem.

Figura 04: Tédio de sempre ...

4 vocE SE DEFINE Como:
Ohomossexsal

Cbissexual
Opansexual

Fonte: Google imagens, acesso em: set. 2020

Na charge 04, Hugo/Muriel aparece maquiada e de camisola deitada
sobre uma almofada, provavelmente em casa. Ao se deparar com um teste
(muito usual em revistas de moda, beleza, comportamento e afins), ela se
demonstra alegre e surpresa (por ser algo que gosta de fazer). Entretanto,
diante das possibilidades dispostas para serem marcadas pela revista sobre a
pergunta: “Vocé se define como:”, Hugo/Muriel com uma cara blasé joga a
revista para tras e dispara a frase (com uma cara de entediada): “O, Tédio...”.
Com essa atitude, Hugo/Muriel questiona a necessidade que a sociedade
impde de se definir, de tracar um caminho e té-lo como tnica rota, limitan-
do as experiéncias e as vivencias dos seres humanos dentre de modelos,
dentro de “caixinhas”.
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Nesse sentido, podemos tracar didlogos com Stuart Hall (1999)
quando o autor afirma que, os sujeitos podem assumir diferentes identida-
des no decorrer de sua vida, sendo essa marcada de acordo com o tempo,
contexto histérico e cultural, dentre outras possibilidades. As identidades,
nessa logica, podem ser remexidas e reordenadas em varias possibilidades.
Semelhantemente ao que apregoa Mauss (1974) e Le Breton (2009) sobre
suas percepgoes sobre o corpo, a identidade também ndo é inata, mas cons-
truida socialmente.

Figura 05: Nestes trajes!? ...

NAQ FEDE ENTRA

Fonte: Google imagens, acesso em: set. 2020

Na figura 05, Hugo/Muriel se encontra entrando em um restaurante,
quando ainda na porta é barrada por um sujeito que lhe indaga se aqueles
eram trajes para aquele local (a personagem veste uma minissaia, uma blusa
que deixa sua barriga a mostra ¢ uma bolsa de lado), tendo em vista que
Hugo (na condigdo e visdo da sociedade é um homem e se encontra vestido
socialmente com trajes tidos como femininos). Diante da fala, Hugo/Muriel
se observa dos pés a cabeca e desaparece da cena. Ao retornar ao estabeleci-
mento, agora vestido com um longo vestido roxo, cabelos com penteado e
uma carteira de mao - “mais requintada” - Hugo/Muriel passa pelo mesmo
seguranca que lhe olha de forma espantada. Contudo, na construgéo dessa
cena o que estd em jogo nao sdo as vestimentas em si da personagem, mas
sim, o fato de ser um “homem” (na visdo do seguranca e da heteronormati-
vidade) se vestindo como uma “mulher”. Fato esse que, ocorre cotidiana-
mente em sociedade, e demonstra o preconceito incutido nos sujeitos que
por vezes tenta privar certos corpos, em especial os corpos trans, de diversos
espagos publicos e privados, estigmatizando-os e colocando-os a margem da
sociedade. Ao utilizar o humor, a cartunista faz uma forte critica sobre as

| 42



diversas situagdes desagradéaveis e constrangedoras vividas e vivenciadas por
esses sujeitos em sociedade.

Figura 06: Vocé ndo é uma ...

Fonte: Google imagens, acesso em: set. 2020

Na charge acima, Hugo/Muriel ¢ questionada por uma mulher cisgé-
nera’ que lhe diz que ela nunca serd uma “mulher de verdade”. A fim de
questionar e problematizar a situagdo ocorrida, Hugo/Muriel faz alguns
movimentos com as méos, trancando uns dedos sobre outros e pedindo
para que mulher repita os mesmo gestos. Quando a mulher ndo consegue
fazer os gestos, Hugo/Muriel diz que ela ndo deve se preocupar, pois ela ndo
era uma Muriel.

Com essa atitude, Hugo/Muriel ironiza o comportamento de algu-
mas mulheres, e da sociedade, que satirizam e nao compreendem as identi-
ficagdes de género das pessoas Trans, utilizando-se, em sua maioria, de
discursos bioldgicos (pautadas na questéo das genitélias e por vezes cromos-
sOmicas) para reafirmarem o que é aceito enquanto “verdadeiras” mulheres
ou homens em sociedade. Ou seja, esse argumento utilizado pauta-se restri-
tamente na compreensio de que o género ¢ algo bioldgico e ndo construido
socialmente e culturalmente.

T Termo utilizado para se referir ao individuo que se identifica, em todos os aspectos, com o

seu "género de nascimento”.



CONSIDERAGOES GERMINAIS

Podemos observar que as construgdes propostas nas tirinhas de Laer-
te Coutinho sdo criticas e desestabilizadora das constru¢oes sociais sobre os
géneros impostas e crivadas em nossa cultura. As tirinhas apresentam ex-
trema, e importante, reflexdo sobre as questdes normativas sobre as discus-
soes relacionadas as temdticas de género e sexualidade, e se configuram, por
finalidade, como mecanismo de suma importancia para amplia¢do desse
conhecimento através de uma ludicidade (uma vez que as tirinhas sio colo-
ridas, possuem desenhos, sdo didaticas — sem serem ofensivas e pejorativas).

No que diz respeito a relagéo autora-obra, devemos ressaltar que se
torna evidente, e quase inquestionavel, a ligacao entre as tramas dos enredos
narrados e a vida pessoal da autora, enfatizando criticas e trazendo proble-
matizag¢des sobre a sociedade na qual a mesma esta inserida.
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ANUNCIOS PUBLICITARIOS E SEUS PONTOS
ARGUMENTATIVOS: ANALISE LINGUISTICA POR
MEIO DOS PRESSUPOSTOS E SUBENTENDIDOS

Hugo Mendes Sebastido

CONSIDERACOES INICIATS

Para os temas que concernem aos estudos da linguagem, é ampla-
mente reconhecido que grande parte das intera¢ées humanas se manifesta
por meio de textos, sejam eles na modalidade escrita ou falada, os quais se
diferenciam mediante as suas configuragdes de uso e finalidade. No mo-
mento que um texto assume dentro da interagdo verbal uma posi¢éo situa-
da, ele apresenta tragos marcados que o enquadram em uma fun¢io social
distinta, incluindo-o em uma esfera especifica de estrutura e construgio, ou
seja, a um determinado género textual. Embora os géneros textuais nio
possam ser delimitados e classificados em sua totalidade, justamente o que
os diferem dos tipos textuais, eles se adaptam pelo uso e tomam formas
peculiares de composigéo.

Os géneros textuais, para Marchuschi (2005, p. 20), surgem, situam-
se e integram-se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem, a
visto disso possuem locais e momentos especificos de uso e cada um deles
distingue-se de acordo com o seu contexto de producio, além disso, eles
estdo ligados a uma constitui¢do propria, e podem ser analisados a partir de
sua materialidade.

Dessa perspectiva, concordamos com Travaglia (2007 [2003] ao de-
fender o texto como uma realizagio da atividade comunicativa (discurso),
sendo, portanto, uma unidade linguistica concreta, tomada pelos usudrios
da lingua em uma situagéo especifica de comunicagao.

E justamente pelo viés desse entendimento que enveredamos o pro-
posito desta pesquisa: analisar os aspectos estruturais do género textual



anuncio publicitdrio e como seus aspectos materiais podem ser configura-
dos para a producao de sentido. No tocante aos aspectos linguisticos, pre-
tendemos analisar os implicitos, colocando, de forma mais especifica, os
pressupostos e subentendidos, pois acreditamos que pelo fato do género
andncio publicitario estar fortemente marcado por uma funcio apelativa,
sdo portadores de aspectos linguisticos que promovem suas propriedades
argumentativas.

Escolhemos como ponto de andlise os pressupostos e subentendidos,
porque eles nos permitem entender o que fica latente em um enunciado,
justamente um trago dos andncios publicitirios que por muitas vezes se
utilizam de mensagens carregadas de inferéncias para destacar um ponto
especifico, alertar sobre algo ou até mesmo ironizar um conceito. Por muitas
vezes, essas mensagens podem gerar polémica e por meio dos implicitos o
produtor/locutor da mensagem adquire certa protecdo ao se utilizar desse
recurso linguistico.

“... toda informacao explicita pode tornar-se tema de discussio e, por
esse motivo, é passivel de ser rebatida, contradita. Ao enunciar uma
opinido ou uma ideia, automaticamente a expomos a possiveis criti-
cas de nossos interlocutores.

A fim de evitar o confronto, procuramos formas de dizer que néo
que ndo exponham o contetido defendido a contestagdo. Em situa-
¢oes dessa natureza, podemos ao ‘por’ alguma coisa, deixar algo im-
plicito; as formas implicitas cumprem a funcio de dizer o que dese-
jamos dizer sem que sejamos obrigamos a assumir o que dissemos.”
(CABRAL, 2011, p. 60, grifo da autora)

A demonstragdo de como os implicitos permeiam um anuncio publi-
citario gerando questdes que ficam submersas no enunciado, ficardo mais
claras no decorrer deste capitulo e, também, na andlise de corpus, que serdo
duas propagandas que se utilizam da linguagem mista para produzirem
sentido, entretanto, a parte que interessa a nossa analise é a verbal.

Para alcangarmos nossos objetivos, dividimos a pesquisa deste capi-
tulo em trés partes, além das considerac¢des iniciais e das finais: na primeira
parte, trazemos reflexdes sobre os elementos caracteristicos dos pressupos-
tos e dos subentendidos e como eles podem ser fatores argumentativos; na
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segunda parte, versaremos algumas questdes relativas as propriedades do
género antuncio publicitario; na terceira, procuraremos aplicar, a titulo de
exemplo, nossas reflexdes nas analises de dois antncios.

O USO DOS IMPLICITOS NA RELAGAO LOCUTOR E INTERLOCU-
TOR: PRESSUPOSTO E SUBENTENDIDO

Ao compreendermos uma proposicdo, percebemos, invariavelmente,
que ela carrega uma informacao, ou seja, algum sentido que pode ser retira-
do dela. Nem sempre a mensagem que é transmitida em um enunciado esta
em sua superficie, em sua camada mais externa, sendo assim, é basilar que
além da decodifica¢do e da compreenséo, a interpretacio se faca necessaria.

A vista disso, este é justamente o intuito principal desta pesquisa:
perceber quais sdo alguns aspectos que possam compreender os sentidos
imersos de um texto. Para alcangarmos tais objetivos, escolhemos como
base os pressupostos e subentendidos por acreditarmos que eles sdo capazes
de demostrar os sentidos que vém embutidos na mensagem.

Nos pressupostos, enxergamos a possibilidade de perceber o que estd
na materialidade do texto, no entanto, a conjuntura em que o pressuposto
esta ligado a um enunciado vai além da simples compreensido do que foi
dito, ele expde uma espécie de mensagem prévia que acompanha o que foi
posto. A partir desse ponto, conseguimos perceber a existéncia desse impli-
cito, a0 mesmo tempo que um enunciado faz uma afirmagao, ele pressupée
outra.

Ducrot (1987) coloca o pressuposto como o entendimento que vem
justaposto em um enunciado e pode ser percebido e comprovado por meio
de marcas presentes no conteido posto, ele o descreve como um efeito de
sentido que esta ligado ao componente linguistico do enunciado. Em outras
palavras, podemos dizer que o pressuposto pode ser percebido por meio de
aspectos morfologicos e sintaticos do texto.

Outro fator interessante de ser abordado ¢ a questdo do engajamento
que ¢ criado entre locutor e interlocutor por meio do efeito de sentido dos



pressupostos. Vejamos como Oswald Ducrot descreve essa relagdo de fideli-
dade entre locutor e interlocutor.

Para descrever este estatuto particular do pressuposto, seria possivel
dizer (cf. Ducrot, 1968, p. 40) que ele é apresentado como uma evi-
déncia, como um quadro incontestdvel, no interior do qual a conver-
sa¢do deve necessariamente inscrever-se, ou seja, como um elemento
do universo do discurso. Introduzindo uma ideia sob forma de pres-
suposto, processe como se meu interlocutor e eu ndo pudéssemos
deixar de aceitd-lo. (DUCROT, 1987, p. 20)

Desse modo, percebemos como o emprego dos pressupostos em um
género como o publicitario se faz necessério, pois por meio deles a adesdo
do receptor se torna mais efetiva. Assim sendo, do mesmo modo que o pos-
to estd no &mbito do “eu”, o pressuposto estd o ambito do “nos”.

No que se remete aos subentendidos, conseguimos percebé-los como
no ambito do “tu”, pois é precisamente por meio deles que o locutor deixa a
responsabilidade da interpretagdo a cargo do interlocutor, protegendo-se
assim de uma possivel polémica discursiva. Lembrando que essa interpreta-
¢a0 néo ¢é totalmente arbitraria, ela estd sujeita a uma coeréncia contextual,
possibilitando que o locutor possa ter certa conducdo na interpretagdo de
uma mensagem.

Ao contrério dos pressupostos, os subentendidos nio sdo percebidos
por tracos puramente marcados no enunciado, eles evocam outros aspectos,
como: o conhecimento prévio do interlocutor, inferéncias e o contexto de
produgio. Justamente por essas propriedades dos subentendidos que Du-
crot (1987) os coloca como pertencentes aos componentes retdricos do
discurso. De acordo com Cabral (2011, p.62), “o subentendido néo estd
inscrito no enunciado, ele depende de um raciocinio do interlocutor em
torno do enunciado”.

Dessa forma, podemos compreender os subentendidos como estando
estreitamente ligados & argumentacio presente em um enunciado, podendo
conduzir o enunciatdrio a uma certa conclusdo sobre o sentido da mensa-
gem.

Em suma, conseguimos captar que os implicitos, pressuposto e su-
bentendido podem ser estratégias uteis na produgio de uma mensagem de
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cunho apelativo, consequentemente sendo parte estrutural de alguns anun-
cios publicitarios.

CONTEXTUALIZACAO DO CORPUS

O anuncio publicitario faz parte dos géneros textuais que tém como
intuito promoverem algo como uma ideia ou até mesmo um produto. O

Diciondrio de Géneros textuais nos dé a seguinte definigéo:

Noticia ou aviso por meio do qual se divulga algo publico, ou seja, a
criagdo de alguma mensagem de propaganda com objetivos comerci-
ais, institucionais, politicos, culturais, religiosos, etc. Como publici-
dade, trata-se de uma mensagem que procura transmitir ao publico,
por meio de recursos técnicos, multissemioticos e através de veiculos
de comunicagio, as qualidades e eventuais beneficios de determinada
marca, produto, servico ou instituicdo. (COSTA, 2009 p. 31)

O postulado supracitado nos conduz a refletir sobre o teor persuasi-
vo presente em um anuncio publicitario e o que o torna um ambiente proli-
fero para possiveis polémicas, pois ele ¢ um género textual que tem como
principal intuito conduzir as pessoas a aceitarem uma ideia que pode tanto
causar o convencimento quanto reagdes adversas, sendo exatamente esse o
ponto de uma possivel interpretacdo controversa.

Um profissional que lida com esse tipo de conteudo precisa ter fer-
ramentas que o possibilitem de se abster da responsabilidade de qualquer
observagdo polémica, seja ela intencional ou néo. Para tanto, é exatamente
nos implicitos que esse profissional pode encontrar a possibilidade de se
eximir de qualquer culpa direta veiculada por um antncio publicitério.

DA COMPREENSAO A INTERPRETACAO: ANALISANDO OS ANUN-
CIOS PUBLICITARIOS

Conforme rememoram Koch e Elias (2006), a interpretagdo dos sen-
tidos ndo estd somente no texto, o leitor compde os sentidos por meio de
um processo de interagdo entre seus conhecimentos e os dados contidos no



texto. Dessa perspectiva, podemos inferir que a compreensao estaria atrela-
da ao texto propriamente dito, e que a interpretagio extrapola a materiali-
dade do texto, requisitando outros conhecimentos do interlocutor, conhe-
cimentos esses que vao além da decodificagao da mensagem.

Partindo desse principio, e sob a luz dos postulados de Ducrot
(1987), realizaremos nossas andlises percebendo que os pressupostos estdo
no ambito da compreensio e os subentendidos no da interpretagéo.

Comecaremos pela analise de um anuncio publicitario do banco Cai-
xa Econdmica Federal, que tem como propésito promover as possibilidades
de um financiamento imobilidrio.

Figura 1

toma Cone )
CAIXA

Fonte: < https://cutt.ly/Hgjq66C>. Acesso em: 17 out. 2020

No antncio, em sua parte verbal, apresenta o seguinte posto: “Con-
quistar o seu lar ficou ainda mais fécil com o projeto Minha Casa Minha
Vida”. No entanto, essa nao é a tinica mensagem que é veiculada pelo enun-
ciado. Aqui conseguimos notar o que Ducrot (1987) postula ao dizer que
uma mesma mensagem pode trazer mais de uma afirmacdo. Isso porque,
por intermédio do posto, também, é possivel compreender uma segunda
afirmacdo: jd era fdcil conquistar o seu lar. A segunda afirmagao fica eviden-
te quando destacamos a expressdo “ainda mais”, pontualmente, porque ela
pressupde uma agio que era realizada anteriormente.

Cabral (2011, p. 70) entende que essas expressoes temporais marcam
uma mudanga ou indicam que a acfio expressa pelo verbo ja havia aconteci-
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do antes, funcionando como marcadores aspectuais ou interativos. Nesse
sentido, as marcas linguisticas presentes no conteido de um enunciado
carregam a capacidade de projetar um pressuposto.

Outra forma de atestarmos a real presenca do pressuposto em nosso
enunciado, conforme Ducrot (1987), é nos valer do principio de negagéo e
interrogacao aplicado sobre o posto que foi pensado. De acordo com o estu-
dioso, o pressuposto permanecerd mesmo que a asser¢do seja transformada
em negagio ou interrogagio. Colocaremos o conceito em pratica:

Congquistar o seu lar nio ficou ainda mais facil com o projeto Minha
Casa Minha Vida.

Congquistar o seu lar ficou ainda mais facil com o projeto Minha Casa
Minha Vida?

Contudo, podemos constatar que mesmo com a transformagio das
frases o pressuposto continua: jd era fcil conquistar o seu lar.

Também podemos abordar a questdo do engajamento entre locutor e
interlocutor, sendo esse um ponto para a andlise de aspecto argumentativo.
No instante que o interlocutor compreende o enunciado, ele precisa conce-
ber as duas afirmag¢des como verdadeiras, pois a partir do momento que o
posto consegue imprimir a afirmacdo presente nele, a assertiva do pressu-
posto precisa ser aceita por uma questio de légica. Portanto, em consonan-
cia com Ducrot (1987), que descreve o pressuposto como evidéncias de um
quadro incontestavel presente na realidade do discurso, em que locutor e
interlocutor precisam aceitar sua veracidade, podemos dizer que a ideia
passada pelo pressuposto imprime a premissa de que o banco Caixa Eco-
ndmica ji era bom e agora, com as novas facilidades, estd ainda melhor.
Podendo-se concluir que isso se faz como forte apelo argumentativo em um
texto publicitério.

O segundo andncio que analisaremos trata-se de um outdoor expos-
to na cidade de Barueri, o qual tinha como objetivo a conscientizagdo da
populagdo de uma drea onde a polui¢do estava em niveis criticos.

O componente que nos interessa nesse andincio é a sua parte materia-
lizada em linguagem verbal. Nela podemos exemplificar de maneira satisfa-
toria os conceitos dos subentendidos.



Figura 2

Fonte: <https://cutt.ly/ngjwjKK>. Acesso em: 20 out. 2020

No outdoor, podemos compreender como posto: A rua é piblica,
ndo é privada. A afirmacio exposta consegue cumprir seu papel de consci-
entizar quando é compreendida e logo depois interpretada pelo locutor,
levando-o a refletir a premissa de que a rua ndo pode ser comparada a uma
privada ou vaso sanitario.

Nio encontramos nenhum tra¢o linguistico que exemplifique o ca-
minho que percorremos para a dedugdo do interlocutor, podemos inferir
que ele chegou a tal dedugdo por meio da sua capacidade de leitura do cddi-
go e da capacidade de associar o vocébulo privada ao objeto em si. No en-
tanto, imaginaremos uma outra interpretagio possivel. Digamos que um
outro interlocutor se ofendeu pelo fato de achar que o antncio publicitario
esta fazendo mencéo ao fato de a rua ser publica e ndo de uso particular
dele, ou seja, privada. Tais interpretagbes seriam totalmente possiveis, pois
nesse caso estamos lidando com os subentendidos.

De acordo com Cabral (2011, p. 62 apud DUCROT, 1977, p. 20) os
subentendidos “ndo fazem aparecer dispositivos interiores a lingua, cujo a
funcio seria permitir a formacio de significagoes”.

Temos como fato a necessidade da preservagdo da rua figurada no
anuncio, mas a que o vocabulo “privada” se relaciona fica a cargo do racio-
cinio, pois temos o sentido literal e figurado possibilitando as duas interpre-
tagdes. No entanto, essa dubiedade na interpretagio pode ser de carater
positivo. Por meio dela temos o que Ducrot (1987) coloca como a néo res-
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ponsabilizacdo do locutor pela interpretagido do enunciado. Ou seja, inde-
pendente da polémica que qualquer uma das interpretagdes possa causar, o
realizador do outdoor poderd sempre se inocentar alegando que a sua inten-
¢30 nfo era aquela e que tudo se resume a uma questdo de interpretacio da

mensagem.

CONSIDERAGOES FINAIS

O exercicio de analise levantado nesta pesquisa teve como objetivo
investigar como os pressupostos e os subentendidos podem apresentar cara-
ter argumentativo em certos enunciados. Isso possibilitou-nos perceber que
esses implicitos realmente sdo capazes de estabelecer relagoes de compreen-
sdo e interpretagiio entre locutor e interlocutor. Vimos que a fungio dos
pressupostos, na aceitagido de uma realidade discursiva entre o produtor e o
receptor da mensagem, é capaz de estabelecer os engajamentos necessario
para que as inteng¢des argumentativas de um discurso publicitario sejam
melhor aceitas. Também constatamos que os pressupostos podem ser nota-
dos em um enunciado por meio de marcas linguisticas dos eixos sintagméti-
cos e paradigmaticos e que eles podem ser verificados por meio dos concei-
tos de interrogacio e negacdo propostos por Ducrot (1987).

Similarmente, observamos que os subentendidos sdo de grande valia
ao locutor no que se refere a protecio de suas intengdes, ou seja, aos pontos
que o eximem de determinadas polémicas, pois é um conhecimento ampla-
mente divulgado que os andncios publicitérios se utilizam de recursos se-
manticos em sua construgio e, muitas vezes, esses recursos ddo margem a
mais de uma interpretagio. Por meio dos subentendidos, a responsabilidade
da interpretagéo recai sobre o interlocutor do enunciado, em outros termos,
nio ha nenhuma marca linguistica que possa ser verificada na materialidade
do texto, deixando a responsabilidade em quem interpreta a mensagem.
Pois, de acordo com Cabral (2011), a percep¢io dos subentendidos depende
de relagdes logicas do enunciado, de conexdes entre a mensagem em uma

realidade contextual.



Nao pretendemos esgotar as possibilidades de pesquisa com este ca-
pitulo, pois entendemos que a riqueza contida na analise dos implicitos
como fatores argumentativos ¢ um campo fértil para futuras discussoes.
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GENERO CONTO DE INVESTIGAGAO: PRODUCAO
COLETIVA NO 4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Skarllethe Jardannya Batista Cavalcante

Marina Oliveira Lélis Viana

INTRODUCAO

Apoés os PCNS’s (Parametros Curriculares Nacionais), o ensino por
meio de géneros ganhou foco e, recentemente, com a BNCC (Base Nacional
Comum Curricular) esse ensino continua sendo central nos estudos de
linguas. Com isso, tem-se o olhar voltado para o ensino de géneros no con-
texto escolar, local em que, muitas vezes, esse ensino é desvinculado da
realidade.

A partir da proposta da BNCC de produzir textos longos, de maneira
coletiva, e considerando que a produgdo de género exige mais que uma
analise prévia das caracteristicas estruturais, esta pesquisa se propde a res-
ponder ao seguinte questionamento: como trabalhar com os alunos do 4°
ano o planejamento e a produgdo coletiva de textos narrativos? Com isso,
nosso objetivo geral é relatar como se deu o processo de produgio textual
coletiva do Conto de Investigagdo no 4° ano do Ensino Fundamental em
uma escola da rede privada de Teresina.

Essa proposta partiu da nossa vivéncia em sala de aula, em que nos
deparamos com alunos que demonstram averséo a produgio de texto e que
afirmam que escrever ¢ dificil. Por esse ultimo motivo, tais alunos preferem
pular a etapa de planejamento textual e escrever logo o texto proposto. Par-
tindo disso, temos como objetivos especificos: mostrar aos alunos que o
processo de escrever pode ser ludico e prazeroso, quando feito em equipe,
por exemplo; mostrar para eles que, quando se planeja, o texto se torna mais
coerente. Com a realizagido desse trabalho em sala de aula, temos o prop6si-
to de refletir aqui como se deu esse processo e se alcancamos tais objetivos.



A escolha do Conto de Investigagdo se justifica pelo fato de ser um
género que chama a atengdo dos alunos, uma vez que prende a atengéo
destes em uma narrativa que busca solucionar um caso, por meio da busca
de pistas e suspeitos. Além disso, é necessario fazer um link com a série
anterior, em que ha um forte estudo com textos narrativos. Escolhemos o 4°
ano do Ensino Fundamental porque é a série em que trabalhamos, tanto na
produgdo textual quanto em andlise linguistica e leitura. Nessa série, o ladi-
co aparece fortemente e, por isso, o trabalho com a narrativa de investigacao
se faz importante.

Para a metodologia, organizamos este trabalho em cinco etapas: na
primeira, os alunos foram expostos a varios textos (Coletinea de Contos de
Investigagdo), videos, filmes e um livro acerca do género Conto de Investi-
gacdo. Na segunda, discutimos sobre as caracteristicas composicionais e
estruturais desse género narrativo. Na terceira, os alunos, com o auxilio da
professora, realizaram o planejamento do texto. Na quarta, cada grupo de
aluno escreveu uma etapa da narrativa, conforme sorteio. Na quinta, apds a
revisdo textual, a professora e os alunos organizaram o texto, seguindo as
etapas da narrativa.

Para que esse processo de ensino-aprendizagem ocorra de maneira
mais eficiente, varios estudiosos se debrugam sobre pesquisas que focam no
ensino de género no contexto escolar. Portanto, nossa pesquisa tem como
aporte tedrico os estudos de Schneuwly; Dolz (2004), Ferrarezi; Carvalho
(2015) e Citelli; Bonatelli (2011). Acrescentamos ainda os estudos de Bakh-
tin (2003), Marcuschi (2008), Melo (2004) e Bawarshi; Jo Reiff (2013).

Este trabalho estd organizado nas seguintes se¢Ges: na primeira, apre-
sentamos a introdugio; na segunda, o aporte tedrico dividido em trés tépi-
cos: a relacdo do género com o ensino/aprendizagem, a BNCC e o ensino de
géneros e a producido textual na educagdo bdsica; na terceira, expomos nossa
metodologia; na quarta, relatamos nossa experiéncia com a produgao do
Conto de Investigagdo; na quinta, objetivamente, expomos nossos resulta-
dos, nossas contribui¢des e nossa limitacdo no processo de realiza¢do da
pesquisa.

Posto isso, a seguir, apresentamos nosso aporte tedrico.



GENERO E ENSINO

Segundo Bakhtin (2003 [1979]), todos os enunciados dos individuos
tém como base formas-padrao que possuem estruturas relativamente esta-
veis. Essas formas constituem os géneros textuais, marcados socialmente e
historicamente, visto que estao diretamente relacionados as diferentes situa-
¢des sociais. Portanto, ao nos comunicarmos através de um determinado
género textual, nossos enunciados possuem formas tipicas, reconheciveis
pelo grupo social em que estamos inseridos, mas, a0 mesmo tempo, sio
maledveis, para que possam acompanhar as mudangas sdcio historicas.

Assim, ¢ possivel afirmar que as formas de comunicagéo entre os in-
dividuos nao sdo absolutamente estaveis. Por esse motivo, os géneros tam-
bém ndo podem ter um formato estdtico. Eles precisam ser flexiveis para
que possam se adequar as necessidades dos individuos, as quais sofrem
mudangas devido, principalmente, a fatores tecnoldgicos, culturais, sociais e
histéricos. Segundo Bakhtin (2003 [1979], p. 284), “0 uso criativamente livre
néo ¢ uma nova criagio de género - ¢ preciso dominar bem os géneros para
emprega-los livremente”. Dessa forma, quanto mais nos apropriamos de um
género, mais conseguimos utiliza-lo livremente.

Enfatizamos que até mesmo uma pessoa que consegue dominar bem
a lingua sente dificuldade em utilizar algum género que nao pertenga ao seu
meio de comunicagéo. Isso ocorre porque cada campo de atividade possui
seu préprio género, com linguagem, estrutura e contetido especificos. Dessa
forma, se essa pessoa ndo faz parte de determinado campo, ela nao se apro-
priard dos géneros especificos dele.

Sendo assim, considerando que os géneros textuais fazem parte das
acoes sociais dos individuos nas mais diversas situagbes comunicativas e
estdo constantemente presentes no cotidiano, torna-se importante que, na
escola, sejam trabalhados géneros textuais pertencentes & realidade dos
alunos, observando em que contextos comunicativos os aprendizes estdo
inseridos.

Em Bawarshi e Jo Reift (2013), questiona-se se é possivel explicar efi-
cazmente para os alunos a complexa rede de tragos da cultura e da sociedade
a que os géneros reagem. Nesse mesmo sentido, hd também um questiona-
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mento em Marcuschi (2008): “sera que existe algum género ideal para tra-
tamento em sala de aula?”. A preocupagio, nesses casos, é com o ensino dos
géneros textuais fora do contexto em que eles funcionam. Marcuschi (2008)
enfatiza ainda que, na literatura, ndo hd um consenso que responda ao seu
questionamento, visto que, segundo ele, existem géneros mais adequados
para a produgdo e géneros mais adequados para a oralidade. Diante disso,
ele cita o trabalho com a sequéncia didatica de Schneuwly e Dolz (2004).

Schneuwly e Dolz (2004) afirmam que o estudo dos géneros deve ser
realizado considerando a realidade dos aprendizes, verificando se tais géne-
ros realmente fazem parte da vida cotidiana deles, para que, assim, além de
estabelecer uma relagio com a sua vida, o seu funcionamento, a inteng¢io de
quem o produziu e outros aspectos relacionados a ideia global do texto em
estudo sejam compreendidos.

Esses autores propdem para o ensino-aprendizagem de género no
contexto escolar a elabora¢io de sequéncias didaticas ou modelos que expli-
quem o conhecimento implicito do género. Segundo esses autores, quanto
mais especificas forem as dimensdes de se ensinar um género, mais a se-
quéncia didatica facilitara a sua apropria¢éo e, consequentemente, possibili-
tard o desenvolvimento de diversas capacidades de linguagem relacionadas
ao(s) género(s). Assim, quando o objeto de trabalho ¢ detalhado e explicado,
ele se torna acessivel as praticas de aprendizagem da linguagem.

De acordo com Bawarshi e Jo Reiff, (2013), compreender, analisar e
aplicar o que aprendemos por meio da analise de géneros inclui uma orien-
tagdo para o desempenho tanto dentro como fora dos textos, sendo impor-
tante, portanto, mostrar e ensinar aos estudantes que os textos desempe-
nham tarefas no mundo, as quais estio ligadas a praticas sociais.

No ambiente escolar, ao abordar o estudo do género, é inevitdvel que
parte desse estudo seja ficcional, pois, segundo Melo (2004), quando ¢ tido
como um objeto de ensino e colocado em um contexto de produgio diferen-
te daquele em que é comumente utilizado, o género deixa de ser apenas um
instrumento de comunicagéo.

Melo (2004), com base em Bakhtin (2003), acrescenta ainda as esfe-
ras comunicativas em que os géneros circulam. Com isso, a autora enfatiza
que, para se trabalhar um género em sala de aula, é preciso levar em conta os
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interesses, as vivéncias, os conhecimentos prévios, as esferas comunicativas,
além do conhecimento de lingua que o aprendiz ja possui.

Dessa forma, os géneros trabalhados com os aprendizes devem levar
em conta suas experiéncias e interesses de vida, de modo que sejam mais
préximos de suas realidades, para que, assim, possam compreender o géne-
ro e ampliar seus conhecimentos acerca do assunto estudado.

Assim, levando em consideragio que as criangas interagem mais com
o texto de ficgdo, sendo esse o mais usual no ensino em fase inicial, nossa
proposta é a producdo do Conto de Investiga¢do. Isso porque, em experién-
cias anteriores, os alunos ja estudaram contos e, também, porque na fase de
apresentagdo do género, partimos de uma série televisiva — Os detetives do
Prédio Azul - que muitos alunos jé assistiram e demonstraram interesse.

Diante disso, a seguir, apresentamos nossa teoria acerca da produgéo
de textos.

BNCC e o0 ensino de géneros

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), enquanto documento
normativo, tem como objetivo definir o “conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo
das etapas e modalidades da Educagido Bésica” (BNCC, 2017, p. 7), ou seja,
definir um conjunto de aprendizagens essenciais e indispensaveis aos estu-
dantes do Brasil. Esse documento teve sua ultima versdo atualizada e enca-
minhada ao MEC em 2017, para que fosse implementada nas escolas deste
pais a partir de 2020.

Com relagdo ao estudo de géneros no Ensino Fundamental Menor
(1° ao 5° ano), a BNCC estd em consonancia com os PCN’s (Parametros
Curriculares Nacionais), uma vez que reforca a centralidade do texto, consi-
derado como pertencente a um género. De acordo com a BNCC, o género
circula em esferas diferentes no uso da linguagem, sendo, portanto, impres-
cindivel levar em conta as praticas humanas nos diversos campos de atua-
¢ao.

No Ensino Fundamental menor, a BNCC se divide nos seguintes ei-
xos: Eixo da Leitura/Escuta; Eixo da Produgédo de Textos; Eixo da Oralidade;
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Eixo da andlise Linguistica/Semidtica. Para esses eixos, e para cada ano, o
documento propde habilidades especificas e/ou gerais, sendo de nosso inte-
resse as habilidades do eixo de leitura/escrita e produgéo voltadas ao 4° ano
do Ensino Fundamental, ano que analisamos nesta pesquisa.

No que diz respeito ao Eixo da Leitura/Escrita — que pode ser com-
partilhada ou auténoma, a BNCC propée a habilidade de ler e compreender
textos narrativos de maior porte, como contos e crdnicas. Essa leitura deve
ser, incialmente, compartilhada e, s6 depois, autdbnoma. Essa é a habilidade
EF15LP16, proposta do 1° ao 5° ano.

Acerca da produgéo de textos, a BNCC propode, com a habilidade
EF35LP26, que os alunos devem ler e compreender, com uma autonomia
considerdvel, textos narrativos de ficcdo que apresentem cendrios e persona-
gens. Além disso, devem observar os elementos estruturais: tempo, enredo,
espago, narrador e personagens, bem como a construgao dos discursos dire-
to e indireto. Ademais, o0 documento propde, com a habilidade EF35LP25,
que os alunos criem narrativas ficcionais com autonomia considerével. Para
isso, devem descrever detalhes, sequenciar eventos e utilizar imagens que
estejam de acordo com o contexto, objetivando reforgar, com isso, o sentido
do texto. Devem ser utilizados, ainda, marcadores de tempo, de espago e de
fala. Essas duas habilidades de produgao sdo propostas do 3° ao 5° ano.

Ainda no eixo da produgio de textos, a BNCC mostra que, na habili-
dade EF15LP05, os alunos devem, antes de produzir o texto, planeji-lo,
considerando: situacdo comunicativa, interlocutores, proposito comunicati-
vo, circulagdo, suporte, linguagem, além da organizagio e da forma do texto.
Os discentes podem, ainda, pesquisar informacoes que sejam essenciais a
sua produgdo. Essa habilidade é proposta do 1° ao 5° ano.

Diante disso, a partir das habilidades aqui expostas, nosso trabalho
foca no planejamento e na produgdo do género Conto de Investigagdo no 4°
ano do Ensino Fundamental, considerando os aspectos propostos pela
BNCC. Portanto, a seguir, apresentamos nossa discussio acerca da relagdo
entre género e ensino.



Produgio de textos na educagido bésica

De acordo com Lopes-Rossi (2011), no processo de leitura e produ-
¢do textual, o trabalho com géneros proporciona aos alunos o desenvolvi-
mento de sua autonomia, bem como permite uma maior apropriagdo do
funcionamento da linguagem em situagdes variadas, considerando que é por
meio dos géneros que o uso da linguagem se manifesta nas situagdes comu-
nicativas da qual os alunos fazem parte.

Ainda com base na autora, o processo de leitura de géneros na escola
ndo, necessariamente, pressupde a produgdo escrita, porém, para a realiza-
¢do desta, hd sempre o processo de leitura que a antecede. Isso acontece,
porque é importante que os alunos se apropriem das caracteristicas do géne-
ro que irdo produzir. Para isso, a produgio escrita de um género pode ser
iniciada com um médulo didatico.

Nesse mesmo sentido, Schneuwly e Dolz (2004) enfatizam que, para
que os alunos se apropriem de nog¢des e de aspectos essenciais no desenvol-
vimento da capacidade de se expressar de maneira oral e escrita, ¢ necessa-
rio criar um contexto de produgdo preciso, assim como realizar atividades
diversas. Para tanto, os autores sugerem o trabalho com a sequéncia did4ti-
ca, a qual visa auxiliar os estudantes a melhor apropriar-se e utilizar um
género. Eles sugerem o seguinte esquema:

Apresentagdo Produgdo Médulo Médulo Producio
da situacdo Inicial 01 02 Final

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)

De maneira breve, destacamos que, na apresentagdo da situagdo, de-
vem ser descritas detalhadamente as informacdes necessdrias sobre o que os
alunos irao fazer durante o estudo do género. Em seguida, os alunos deverao
fazer uma produgéo inicial para que os professores possam identificar as
capacidades e as potencialidades que os estudantes ja possuem. Depois, nos
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modulos, serdo trabalhados os problemas que apareceram na primeira pro-
dugéo. Na produgio final, os alunos podem colocar em pratica o que apren-
deram em cada médulo e o professor poderd fazer, com isso, uma atividade
somativa.

Com essa perspectiva, Schneuwly e Dolz (2004) tomam o género en-
quanto instrumento que possibilita a comunica¢io, e esta realiza-se, de
maneira empirica, em textos. Para eles, no ensino de géneros, é ideal partir
de alguma situagio, a fim de identificar a atividade a ser desenvolvida. E
nesse sentido que propomos o trabalho com o género Conto de Investiga-
¢do, partindo de uma sequéncia de passos adaptados a partir do modelo de
Schneuwly e Dolz (2004), considerando as especificidades dos nossos alu-
nos, sobretudo, o lado lddico da infancia.

Em conformidade as ideias aqui apresentadas, para Ferrarezi ¢ Car-
valho (2015), escrever é um ato artificial e, portanto, é possivel aprendé-lo,
desde que, em sala de aula, seja aprendido corretamente. Portanto, o aluno
precisa aprender a pensar como se escreve e, assim, pensar em aspectos
importantes antes de produzir o texto, tais como: o que devem escrever;
para quem; com qual objetivo; em que suporte; onde o texto ird circular.
Ademais, antes de escrever, o aluno precisa conhecer o género, seu propdsi-
to comunicativo e suas caracteristicas estruturais. Por isso, o processo de
leitura e de andlise de texto antecede o processo de produgio.

Ferrarezi e Carvalho (2015) enfatizam que é necessario que o docente
fique atento a criatividade dos alunos e os incentive a aplica-la em seu texto.
Pensando em explorar essa criatividade dos alunos, escolhemos o trabalho
com a tipologia narrativa, mais especificamente no Conto de Investigacéo.
Os autores ressaltam, ainda, que nesse processo é imprescindivel o planeja-
mento do texto antes de produzi-lo, envolvendo, inclusive, a caracterizagdo
dos personagens e a esquematizagido do enredo.

Citelli e Bonatelli (2011), em suas experiéncias com a produgdo de
textos, relatam que é necessario elaborar uma sequéncia planejada de ativi-
dades que esteja ligada a leitura e a producao de textos. No planejamento, as
atividades precisam ter propdsitos especificos e que solicitem dos alunos
escritas, leituras e reescritas, bem como uma avaliagéo sobre o que produzi-
ram.
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Diante disso, nosso trabalho foca na leitura, no planejamento textual
e, por fim, na produgdo do Conto de Investigacao de alunos do 4° ano do
Ensino Fundamental Menor, objetivando desenvolver as habilidades apre-
sentadas e contribuir para o desenvolvimento da escrita. A seguir, apresen-
tamos a metodologia do nosso trabalho, para, em seguida, apresentarmos o
relato da nossa experiéncia.

METODOLOGIA

Este trabalho é de cunho qualitativo, possui o método narrativo e foi
realizado no 4° ano do Ensino Fundamental, em oito turmas de uma escola
da rede privada de Teresina, no ano de 2020. Adotamos um passo a passo
que foi realizado durante um bimestre, tempo que, geralmente, trabalhamos
um género.

Na nossa proposta de produgio textual, no primeiro momento, con-
sideramos importante imergir os alunos no universo do Conto de Investiga-
¢do. Para tanto, escolhemos um filme investigativo — Os detetives do Prédio
Azul - para o contato inicial com o género, considerando, inclusive, que
alguns alunos ja conheciam o filme e a série televisiva de mesmo nome.
Além disso, em aulas iniciais, disponibilizamos aos alunos uma Coletanea
de Contos de Investigacdo, com cerca de 15 textos, produzidos pelas profes-
soras que ja foram e que ainda sio da série. Com esses textos, realizamos
tanto interpretagdes, como deixamos a escolha do aluno a leitura livre.

Ademais, um dos paradidaticos adotados na nossa série foi um de
contos de investigagdo da série sobre os detetives do Prédio Azul. A leitura
deste foi realizada uma vez ou duas vezes por semana. Posto esse momento
de imersdo, depois que passamos o filme, entregamos aos alunos uma foto-
copia, abordando as principais caracteristicas composicionais e estruturais
do género em estudo, assim como abordando as etapas da narrativa.

Nesse segundo momento, & medida que discutimos as caracteristicas
do género, retomamos, com exemplos, o filme assistido e/ou o paradidatico
do bimestre, a fim de facilitar e consolidar a compreensdo do género. Dessa
maneira, compreender as caracteristicas do género tornou-se um processo
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menos abstrato, uma vez que era possivel apoiar-se em exemplos vivencia-
dos pelos personagens e assistidos/lidos pelos alunos.

Apoés conhecerem as caracteristicas estruturais e composicionais do
género, chegamos ao terceiro momento: planejar e produzir coletivamente
um Conto de Investigacdo com o objetivo de elaborar uma Coletanea de
Contos do 4° Ano. Para isso, realizamos no quadro um planejamento textual
com a participagido dos alunos da turma, sendo escolhidos por sorteio ou
porque se dispuseram a participar. No planejamento, havia os seguintes
questionamentos: O que sumiu? (caso a ser investigado); De quem era esse
objeto que sumiu?; De onde o objeto sumiu?; Qual o valor (afetivo ou finan-
ceiro) do objeto?, Por que tem esse valor?. Em seguida, os alunos elencaram
trés acessorios de investigacéo e, depois, trés pistas associadas a trés suspei-
tos diferentes. Entre esses suspeitos, a turma deveria escolher um culpado e,
por fim, descrever a motivagdo dele (intencional ou nao) para pegar deter-
minado objeto.

Com isso, 0s alunos ja sabiam fatos importantes sobre o caso que se-
ria investigado. Apés essa etapa, os estudantes foram divididos em 5 grupos,
ficando cada um com uma etapa da narrativa: situa¢éo inicial e comego do
conflito - parte 1, desenvolvimento do conflito — partes 2 e 3, resolugdo do
caso — parte 4 e desfecho - parte 5. Para cada etapa, explicamos aos alunos o
que seria necessario produzir: grupo 1 - situa¢do inicial até o comego do
conflito; grupo 2 - desenvolver o conflito iniciando a investigacdo até en-
contrar a primeira pista e o primeiro suspeito; grupo 3 - continuar desen-
volvendo o conflito até encontrar a terceira pista e o terceiro suspeito; grupo
4 — descrever a resolugdo do conflito, apresentando culpado e sua motiva-
¢ao; grupo 5 - realizar o desfecho, deixando claro o que aconteceu com cada
personagem.

Ressaltamos que essa atividade foi realizada em sala e todos os gru-
pos produziram suas etapas ao mesmo tempo. Uma de nossas finalidades foi
fazer os alunos perceberem que, como o texto ja estava todo planejado, era
possivel descrever apenas uma parte dele e, quando juntassemos o todo,
haveria coeréncia na histéria criada.

A seguir, relatamos nossa experiéncia com a produgio do Conto de
Investigacao.
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RELATO DA EXPERIENCIA: ANALISE E RESULTADOS

Os alunos do 4° ano do Ensino Fundamental ja tém contato com gé-
neros narrativos em séries anteriores. Por isso, ao chegar nessa série, essa
tipologia textual ndo é novidade, porém precisa ser relembrada e reforcada.
A novidade, nesse caso, estd nas caracteristicas proprias do género Conto de
Investigagao.

Enquanto recepgdo da série anterior, escolhemos esse género como
conteudo do primeiro bimestre, em detrimento de géneros informativos e
argumentativos, os quais também sdo propostos para o 4° ano segundo a
BNCC. Isso acontece porque, pela maturidade dos alunos, o contato com o
ludico dos contos facilita a aprendizagem, tanto no nivel de leitura quanto
de produgio.

Vejamos, a titulo de exemplificagdo, a produgao textual de uma tur-

Imagem 1: Situagio inicial e comego do conflito.
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O grupo 1 descreveu a situagdo inicial, contextualizando o espago e
os personagens envolvidos. Na parte destacada, temos o caso a ser investi-
gado: o sumigo do sapato da dona Leocadia, sindica do Prédio Azul. Veja-
mos, agora, a produgio do grupo 2:
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Imagem 2: Desenvolvimento do conflito — parte 1.

i (677 e Qo di@fﬁuw _fdcasaun
| K aﬁxmﬂe_;d@JW rmapatie ol Do-

_szkw wug J_Lutms:; capaﬁo com Q9 Al
ol Qs

Cbagomi& a(9Aayazc£:anmydL dLo(O.wLa

_‘,,dlaﬁfu.@ﬂz:_ygmam_ajl c«._?ﬁamﬁo_ eoplas

Raxa 1xe Oy hatu ofcg..u@/ J-COI7_ 1]~
e ne ‘ap

‘ : Dol Parle < Pe
vo ol cczm o .opaxdoments ' dla_bsurie
ua Sal O T @@Léem o ,(ﬁ;w{fw

Z66m) w;mm@)ﬂz’m A
it 0D PUBUs o “bagg wlp -
udfcaggop posa (iemaﬁz

O grupo 2 desenvolveu uma parte do conflito. Observemos que os
alunos comegaram com o conectivo “assim”, a fim de ligar sua produgio a
ideia do grupo anterior. Na parte destacada, ha a presenga da primeira pista
e do primeiro suspeito, assim como fora sugerido na proposta. Ressaltamos
o uso da expressdo “bafo de dragéo”, que remete ao personagem Theobaldo
e evita repeticées no texto. Isso foi possivel porque os alunos conheceram os
personagens durante vivéncias anteriores na escola e no contexto extraesco-
lar. Observemos, agora, a produg¢io do grupo 3:

~

Imagem 3: Desenvolvimento do conflito — parte 2.
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Assim como o grupo 2, os alunos do grupo 3 também iniciaram a sua
produgdo com um conectivo que liga as ideias anteriores (“depois”). Nesse
trecho, ha a presenca da segunda pista, bem como do segundo suspeito, e da
terceira pista. Observemos a produgao do grupo 4:

Imagem 4: Resolugdo do caso.
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O grupo 4 acrescentou mais uma pista a ultima suspeita (brinco) e,
em seguida, confirmou quem era a culpada, relacionando as duas ultimas
pistas a ela (Berenice). Apresentaram também a motivagido da antagonista.
Em seguida, temos a produgio do grupo 5:

Imagem 5: Desfecho.
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No desfecho, o grupo 5 cita a culpada e sua agdo diante da descober-
ta, retomando, assim, a produgdo do grupo anterior. Destacamos, mais uma
vez, o uso de sindbnimos para evitar repeticao, sendo, possivel pelo conheci-
mento que os alunos ja possuiam. As palavras “tirana”, “bruxa”, “dona Leo-
cadia”, “sindica” e “prometida” se referem a mesma personagem.

Em conformidade com o que propde a BNCC, foi possivel, ainda, en-
fatizar o uso didlogos e a pontuagio especifica de fala direta. Os estudantes
também se atentaram a construgio do cendrio como um todo, citando o
Prédio Azul e os comodos que o compdem. Ademais, utilizam os persona-
gens e suas caracteristicas.

O trabalho com a narrativa e a imersdo em textos diversos possibili-
tou explorar o lado ludico dos alunos, tornando o processo de escrita praze-
roso. Isso se potencializou por meio do trabalho em grupo, método que
deixa os alunos entusiasmados com a proposta.

Antes de recolhermos os textos dos alunos, solicitamos que eles fizes-
sem uma revisdo textual apenas do que foi produzido pelo grupo. Depois
disso, recolhemos para digita-los da maneira como foram escritos. Nosso
objetivo era fazer a corre¢do de todo o texto em sala de aula com eles, em
seguida mandar para o setor de diagramacéo da escola, a fim de que produ-
zissem um livro com os textos das 8 turmas. Ao final, cada aluno receberia
seu livro, tendo a oportunidade de analisar as produgdes e a criatividade das
demais turmas. Nossa inten¢do era fazer com que os textos circulassem em
todas as turmas. Porém, esse processo final néo foi possivel realizar, tendo
em vista a paralisacfio das aulas presenciais no contexto da pandemia.

Ainda assim, ao retornamos, passaremos os trabalhos a série seguin-
te, a fim de valorizar a producio dos alunos. Enfatizamos que continuamos
o trabalho com esse género na modalidade remota. Foi possivel, ainda, reco-
lher uma produgéo individual apés a produgio coletiva. Nessa produgio,
constatamos que, em relacdo a anos anteriores em que trabalhamos com o
Conto de Investigacéo, os alunos deste ano se apropriaram mais desse géne-
ro, considerando a producdo ladica que realizaram e, sobretudo, a compre-
ensdo da importancia do planejamento textual antes da produgéo. Por conta
do contexto de pandemia, ndo foi possivel realizar a produgdo final, que
seria uma atividade avaliativa.



Posto isso, a seguir, apresentamos nossas considerac¢oes finais.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste capitulo foi relatar a experiéncia de se trabalhar a
produgdo coletiva do Conto de Investigagdo, considerando a BNCC e os
estudos acerca de género e ensino. Para isso, com base no modelo de
Schneuwly e Dolz (2004), elaboramos nosso proprio modelo:

Apresentagdo

da situagdo — dillpas Médulo 2~ Médulo 3 -
B——— - imersdo no - caracteristicas - interpretagio
e género do género de textos

bimestral

3

Produg3o 5 = Planejamento
d )
individual (nova - Circulaggio do m::;p::f;? ? - +PRODUGAO
proposta) + género - producio COLETIVA
reescritura ;
coletiva

4

Produgdo final
(avaliativa)

Médulo 4 -

Fonte: Elaborado pelas autoras deste trabalho com base em Schneuwly e Dolz (2004)

Nesse modelo, propomos a circulagdo antes da producio final para
que os alunos pudessem observé-la e verificar a importéncia do planejamen-
to para as produgdes seguintes. Ademais, pode ser realizada uma segunda
(atividade individual e ndo somativa) e uma terceira produgio, sendo essa
ultima a avaliagdo. Propomos a segunda produgio individual a fim de que o
professor analise o texto de cada aluno e possa fazer suas consideracoes
antes da avaliagio.

Elaboramos um novo modelo por considerarmos o género em estu-
do, a tipologia narrativa e, principalmente, nosso contexto: alunos entre 8-
10 anos, para os quais ha uma forte presenca do ludico e do imaginario. A
partir dele, chegamos aos seguintes resultados: maior apropriagdo da escrita
do género em estudo; maior autonomia para a produ¢io individual que foi
proposta posteriormente; aten¢do a importancia do planejamento textual;
percepgio de produgio textual coletiva coerente; maior apropriagdo no uso
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de elementos anaféricos; maior interesse nos alunos tanto com relagio ao
género quanto com relagdo a realizagdo da atividade proposta.

Destacamos as limita¢es de nossa pesquisa, uma vez que a etapa
“circulagéo do género” ndo pode ser realizada, considerando o contexto de
pandemia da Covid-19. Além disso, conseguimos ir até a segunda produgio,
mas ndo foi possivel entrega-la corrigida para que os alunos pudessem rees-
crevé-la. Diante disso, também ndo foi possivel realizar a atividade avaliati-
va, que seria nossa producio final.

Esperamos, com este trabalho, contribuir com os estudos acerca de
ensino de géneros, assim como contribuir com professores que necessitam
aplicar o que a BNCC propde, de forma que o aluno possa compreender
melhor o género em estudo.
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PRODUCAO DE JORNAL ESCOLAR: UM EVENTO DE
LETRAMENTO(S)

Josenildo Barbosa Freire

CONSIDERACOES INICIAIS

As praticas discursivas sdo centrais, sobretudo, nos atos de leitura e
de producio de géneros textuais, sejam elas no ambiente escolar ou nao: as
produgoes linguisticas materializam, divulgam e veiculam diferentes efeitos
de sentidos. Assim, tanto ao escrever quanto ao ler, busca-se desencadear
certas implicagdes a fim de criar sentidos.

Assim, a organizagio, a producio e a publicagdo de eventos de letra-
mentos como o de um jornal escolar (também denominado de jornal mural)
constitui uma das maneiras de desenvolver as praticas sociais de leitura e de
escrita no ambiente escolar e, ainda, permite o trabalho pedagégico sobre os
eixos de leitura, producio e andlise linguistica, demonstrando como os alu-
nos vao se colocando como sujeitos enunciativos do seu ato de escrever:
escrevem para alcangar determinadas finalidades comunicativas utilizando-
se da escrita, portanto, ocupam lugares/papéis sociais de escritores/leitores
nos atos de produgio linguistica.

Em nosso entender, a experiéncia pedagodgica envolvendo o jornal
escolar constitui, na verdade, um pano de fundo para se descortinar outras
nuances: a produgio de efeitos de sentidos que é veiculada pelos usos da
lingua, permitindo-se que ocorra a articulagao entre a capacidade humana
de interagdo entre os sujeitos e o objeto-texto.

Em face disso, as préticas de leitura e de escrita sdo essenciais ao de-
senvolvimento dos estudantes, especialmente, ao possibilitar que se tornem
sujeitos das suas proprias aprendizagens, além de permitir a participacio
efetiva nos mais diversos eventos sociocomunicativos da intera¢do verbal.
Desse modo, eles apropriam-se da lingua para ocupar um lugar social.



A escola precisa, portanto, oportunizar determinadas situagdes soci-
odiscursivas — eventos de letramento, por exemplo, nos quais o aluno se
torne protagonista/sujeito do seu fazer por meio do uso de leitura e de escri-
ta como praticas sociointeracionistas da linguagem - inserindo-o em ativi-
dades sociais de leitura e de escrita proprias do contexto escolar. Porém, tais
acGes ndo podem parar no ambiente escolar: escreve-se para além do con-
texto escolar. A escrita no contexto escolar pode ser compreendida, inicial-
mente, como um treino, dessa maneira, compreendemos leitura e escrita
para além do contexto escolar, ela deve ser para a vida, para produzir senti-
dos nas interagdes sociais que realizamos por meio da lingua, seja na moda-
lidade oral, escrita e/ou multissemidtica.

Neste trabalho, objetivamos descrever e analisar como ocorre a pro-
dugdo, a circulagio e a publicagdo da experiéncia de ensino-aprendizagem
denominada de Jornal Escolar (Jornal Mural) como uma estratégia facilita-
dora das praticas de leitura e de escrita no ambiente escolar, com foco na
producdo do género discursivo entrevista pessoal. Para tanto, nos apoiamos
nos trabalhos que versam sobre o letramento (KLEIMAN, 2005; SOARES,
2006; ROJO; MOURA, 2019), evidenciando essa drea tedrica como uma
perspectiva sobre as praticas sociais de leitura e de escrita.

O presente estudo estd disposto nas seguintes etapas: na primeira se-
¢do, apresentamos ¢ delineamos a fundamentagéo teérica adotada; na se-
gunda, descrevemos e analisamos os dados e, por fim, apresentamos as

consideragdes finais.

FUNDAMENTAGCAO TEORICA: O LETRAMENTO E SEUS EFEITOS

O conceito de letramento ¢ central nos estudos linguisticos moder-
nos, principalmente naqueles que se dedicam a investigar os efeitos que os
usos sociais da leitura e da escrita provocam a partir dos multiplos eventos
de letramentos existentes na sociedade, tais como letramentos académicos,
escolar e nao escolar.

Portanto, a escola é um espago privilegiado para a realizacfo de even-
tos de letramentos. Assim, praticas de leitura e de escrita sdo ressignificadas



nos atos de ler e de (re)escrever, visto que a produgéo de textos de uma
determinada esfera/dominio molda as préticas de linguagem dessa comuni-
dade discursiva.

A palavra “letramento” foi introduzida na Educag¢io e nas Ciéncias
Linguisticas na segunda metade do ano de 1980, periodo em que passou a
ocorrer a difusdo das primeiras ideias difundidas, no Brasil, por Tfouni,
Soares e Kleiman, dentre outros. Vale ressaltar que tais ideias j& tinham
ampla repercussao no plano internacional. Com essa introdugao “tardia” do
termo letramento em nosso pais, deixamos de contemplar, por exemplo, a
realizagio de atividades pedagédgicas que ressignificassem a pratica docente.

O referido termo surgiu em oposicao as praticas de leitura e de escri-
ta da escola tradicional, que focalizava a pratica de alfabetizagio, a qual
visava instrumentalizar o aluno para aquisicio de determinada técnica e
estava pautada em uma base psicocognitiva / individualista. Nesse tipo de
ensino, aprender a nomear as letras do alfabeto era sinal de desenvolvimen-
to de habilidades e competéncias exibidas pelos estudantes.

O avanco das ideias de letramento se deu a partir da virada discursiva
e de reformas que ocorreram no ensino brasileiro - resultantes de intenso
processo reflexivo de adequacido e atualizagdo das préticas de ensino-
aprendizagem no contexto escolar, assim, por exemplo, saimos de uma
abordagem de ensino centrada na lingua enquanto estrutura/forma (Lin-
guistica da Lingua) e adentramos em perspectivas enunciativo-discursivas
de usos reais da lingua — e assume, em seu arcabougo tedrico, uma visao
socioantropoldgica/coletiva.

Essa abordagem nova demanda que se reconhega que os sujeitos — no
nosso caso, em especifico, os alunos - desempenham papéis centrais nos
processos de interagdo verbal: sdo responsédveis pelas agdes feitas com, sobre
e da linguagem. Nesse sentido, essas praticas os tornam sujeitos da lingua-
gem, que, necessariamente, implica a participagdo do seu interlocutor.

O primeiro registro do item “letramento”, na produ¢do escrita do
Brasil, estd no texto de Mary Kato, de 1986, no livro No mundo da escrita, e,
em 1995, consolida-se como uma perspectiva sobre a prética social da escri-
ta. Desde entdo, a referida obra e seu contetido tém sido repercutidos nas
produgoes autorais das diferentes dreas de pesquisa, no processo de ensino-
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aprendizagem e em documentos oficiais de Governos, como se da com os
PCN e a BNCC (BRASIL, 1997a, 1998, 2016). Todavia, pergunta-se: por que
surgiu o termo letramento?

A complexidade da escrita e de seus usos no mundo social deman-
dou um novo termo que atendesse as novas exigéncias das praticas da escri-
ta nas sociedades urbanizadas, industrializadas, situadas em contexto de
midias digitais e que consideram a plasticidade do cérebro como uma reali-
dade sociocognitiva. Um exemplo disso, ¢ o fato de a escola valorizar mais
certos letramentos do que outros, como o letramento escrito (escolar) de
base grafocéntrica. Assim, o letramento praticado por vendedores ambulan-
tes, geralmente, é desvalorizado, tanto pela sociedade quanto pela escola.

Soares (2006, p. 35) problematiza essa questdo ao dizer que “[...] o
termo letramento surgiu porque apareceu um fato novo para o qual precisa-
vamos de um nome, nao nos davamos conta dele e, como nio nos ddvamos
conta dele, ndo tinhamos um nome para ele” e que “[...] a escrita traz conse-
quéncias sociais, culturais, politicas, economicas, cognitivas, linguisticas,
quer para o grupo social em que seja introduzida, quer para o individuo que
aprende a usd-la” (SOARES, 2006, p. 17).

Kleiman (2005), por sua vez, define o item letramento como “[...] os
usos da escrita ndo somente na escola, mas em todo lugar” (KLEIMAN,
2005, p. 05). Desse modo, as préticas de letramento dos estudantes néo
devem ficar restritas ao “letramento escolar” (ROJO; MOURA, 2019), mas
abarcar outros contextos diversos da vida real em que o uso da lingua é
exigido, como consultar a agenda telefonica, acessar os servigos bancarios,
fazer deposito, ver jornal, tomar condugio, fazer chamada, dentre outros
eventos de letramentos que ocorrem em vdrias esferas de atividade humana
(ROJO, 2009).

Contudo, entendemos que o letramento escolar pode ser um passo -
possivelmente, o primeiro - importante no processo de aquisi¢do da leitura
e da escrita — assim, justificamos também este presente trabalho, mas nio
pode ser o ponto final. Os usos da leitura e da escrita ultrapassam os limites
de um estabelecimento regular de ensino, demandando outras préticas soci-
ais, como também ocorre na vida prética dos estudantes que néo estdo cir-
cunscritos ao ambiente escolar, mas a outros espagos de letramento(s).



Nio ha davidas de que o papel social da escrita nos diversos segmen-
tos sociais é central. Segundo Dolz (2018,), ela constitui “fator de desenvol-
vimento social e cultural de um pais”, isto é, permite o progresso de toda a
nagéo. Se escrever e ler ja eram atividades requeridas em periodos anteriores
ao contexto atual de nossas sociedades, ainda mais sdo na nova configuracio
das sociedades contemporaneas.

Entretanto, um dos desafios que ainda persiste nas sociedades con-
temporéneas é o favorecimento do acesso pleno as habilidades e praticas de
leitura e de escrita, ou seja, a promogdo e a universalizagdo do letramento
(SOARES, 2006). Entendemos que isso ainda se constitui como um entrave
por uma série de razdes politicas, sociais, econdmicas, estruturais e até pes-
soais, tanto de professores quanto de alunos e/ou de outros agentes publicos
das redes de ensino.

Dessa maneira, entendemos que as sociedades estio em permanentes
processos de mudanga. Esses processos provocam efeitos sobre os usos das
linguagens. Lingua, linguagem e sociedade se condicionam mutuamente.
Assim, como em periodos anteriores permitiu-se o surgimento do termo
letramento, atualmente, segundo Rojo e Moura (2019)" hd outros termos
que procuram atender as novas exigéncias sociais que a escrita e a leitura
desencadeiam: letramentos, multiletramentos, novos letramentos, entre
outros.

Na atualidade, a produgdo, circula¢do e recepgéio de textos vio além
do escopo do escrito e/ou do oral, pois ha novas tecnologias e multiletra-
mentos que permitem a ocorréncia simultinea de varias semioses (imagéti-
cas, sonoras, performaticas, verbais, por exemplo) para produzir unidades
de sentidos nos géneros discursivos. Isto é, novos gestos/interpretacdo de
leitura (autor-suporte-leitor) sdo definidos e requeridos para essas praticas
pedagogicas.

Para aprofundamento das temdticas multiletramentos, midias, eras culturais das midias
etc. reportamos o leitor a referida obra.



Por exemplo, novos géneros discursivos como gifs, memes, remix,
mix, AMV, photoshop, design, dentre outros, foram vastamente implemen-
tados nas praticas sociais de falantes e escreventes e resultaram das ativida-
des de letramentos centradas ndo s6 na base grafocéntrica, mas incorpora-
ram elementos dos contextos multimodais (multissemioticos).

Essa nova realidade social envolvendo a leitura e a escrita demanda
novas formas de produgio, circulagdo e recep¢do de géneros do discurso
orais, escritos e multissemidticos. Essa nova realidade gera indagactes. E
por um lado, pode-se perguntar: o que ¢é ler e escrever nesses novos contex-
tos? Qual o papel da escola? E, por outro, o processo de ensino-
aprendizagem de lingua materna precisa dar respostas satisfatorias a essas
novas exigéncias sociais e educacionais.

Tal discussdo nos leva a outro questionamento: como exercer a cida-
dania plenamente sem dominar (participar) ativamente desses novos con-
textos/condi¢bes de produgéo, circulagio e recepgio de leitura e de escrita,
visto que, caso contrdrio, ocorre a exclusdo social? Ler e escrever sdo prati-
cas de cidadania e ndo atividades para “procurar respostas” ou pré-texto
para o trabalho com gramdtica tradicional. Ndo que esse ndo seja importan-
te, é, mas demanda outros contextos especificos de descri¢do e andlise lin-
guistica.

Nesse sentido, a escola cumpre um papel social importante, pois po-
de ser uma das agéncias que viabiliza o desenvolvimento de habilidades e de
competéncias de leitura e de escrita, além de praticas sociocomunicativas
especificas. Nesse sentido, entendemos que a producéo de um jornal escolar
pode constituir um evento inicial, mesmo que timidamente, para se alcancar
outros eventos de letramentos a posteriori.

Assim, a escola pode se utilizar de uma série de artefatos, procedi-
mentos e estratégias pedagdgicas que viabilizem a produgéo, a circulagio e a
publicagdo de géneros discursivos, por exemplo, a organiza¢do de jornais
escolares, que, em nosso entendimento, constitui um artefato, um pano de
fundo para permitir o acesso e a producio da escrita escolar.

Assim sendo, o uso do jornal escolar constitui uma estratégia favore-
cedora do desenvolvimento de leitura e de escrita no ambiente escolar, per-
mitindo a compreensio da escrita como um processo. Além disso, o jornal
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escolar pode ser um suporte (veiculo) permanente para a divulgacdo de
géneros discursivos diversos que sdo proprios do ambiente e/ou foram in-
corporados a ele e, desse modo, tornaram-se pertencentes a esfera escolar
via um processo de didatizacagao.

Desde os PCN (BRASIL, 1997a, 1998), ja sabemos que o ensino de
lingua portuguesa estd assentado no tripé leitura, produ¢ao de texto e andli-
se linguistica. Entendemos que as atividades pedagdgicas que consideram o
jornal escolar como uma ferramenta de trabalho pedagdgica alinham essas
trés dimensdes do ensino de lingua, procurando articula-las.

Em relagio & analise linguistica, verificamos que ela indica a reflexéo
do funcionamento e das caracteristicas da linguagem como objeto de intera-
¢3o (GERALDI, 1997). Ela manifesta-se nas praticas de reescritura/refac¢ao
textual, andlise de elementos anaféricos como mecanismos de sentido (refe-
renciagio), estudo dindmico da gramatica em fungao da atividade textual, e
parte de contextos reais de uso da lingua. Esse postulado ja é um consenso
no interior dos estudos teéricos ou aplicados.

Ainda, é possivel reconhecer que a pratica de jornal escolar, também,
estd em sintonia com a nova abordagem de andlise linguistica postulada
pelos PCN (BRASIL, 1997a, 1998) porque se enquadra tanto no objetivo
central quanto no foco especifico da analise linguistica. No que diz respeito
ao objetivo, visa “o uso de recursos expressivos em fungio das atividades
linguisticas em que estd engajado” (GERALDI, 1997, p. 190); em relagdo ao
foco, percebe-se o texto do aluno como ponto de partida e de chegada do
ensino de lingua materna.

Nesse sentido, conceber a producgio/uso da escrita considerando a
pratica de jornal escolar como uma estratégia de ensino-aprendizagem ¢
inserir o aluno como sujeito em atividades significativas do ato de ler e de
(re)escrever, sendo, inicid-lo em uma prética.

Na secdo seguinte, descrevemos e analisamos os resultados.

DESCRICAO E ANALISE DOS RESULTADOS

A organizacio, a produgdo e a publicagao do jornal escolar que for-
mou o corpus deste estudo foram realizadas em uma escola da rede publica
de ensino, do interior do Rio Grande do Norte, de nimero identificador
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pelo INEP (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais) n°
24062200, localizada na zona urbana desse estado: a cidade de Montanhas -
RN.

Os textos foram produzidos na disciplina de Lingua Portuguesa, no
ano letivo de 2019, sob a regéncia do autor deste trabalho, a partir do proto-
colo no qual os alunos participantes teriam que realizar uma entrevista
pessoal com um dos funciondrios/servidores da educagéo da referida escola.

A escolha desse género textual/discursivo deveu-se ao fato de que ele
foi o texto indicado pelo projeto da escola mencionada para o ultimo bimes-
tre do ano letivo, o qual visa favorecer uma maior intera¢do e conhecimento
entre os servidores e os alunos da escola. Esse género discursivo propicia o

alcance de praética sécio-histérica.
A coleta dos dados seguiu as seguintes etapas de produgio:

Etapas

Descrigao da atividade realizada

Apresentacgdo dos objetivos das
atividades.

Exposigdo oral.

Formagao dos grupos de traba-
lhos.

Exposigdo oral.

Orientagdes quanto ao género
discursivo entrevista pessoal.

Exposicdo oral e exemplificagdo no
retroprojetor (contato com 0s
modelos exemplares do género em
estudo).

Escolha dos entrevistaveis.

Exposigdo oral.

Montagem do questionario
para as entrevistas.

Atividade em grupo feita pelos
alunos.

Adequagao dos questiondrios.

Atividade feita com os grupos pelo
professor regente e os alunos
(atividades de analise linguistica).

Realizagao das entrevistas.

Atividade feita pelos alunos.

Reescritura textual.

Atividade feita com os grupos pelo
professor regente e os alunos.

Formatagao/Digitagao.

Atividade feita pelos alunos.

Publicagao no mural da escola.

Atividade feita com os grupos pelo
professor regente e os alunos.

Fonte: Propria do autor.
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Para a andlise dos dados coletados, realizamos uma abordagem expli-
cita de trabalho com os géneros discursivos/textuais, isto é, optamos por um
trabalho que permitisse o contato da produgdo da entrevista pessoal de
forma direta, possibilitando, desse modo, aos alunos identificar as dimen-
soes da estrutura composicional, contetido tematico e estilistica do texto em
andlise, bem como outras questdes discursivas especificas do género em
questdo. No total foram produzidas 10 (dez) entrevistas pessoais. Contudo,
neste trabalho, retomamos apenas trés modulos dos questiondrios produzi-
dos para a discussao.

Na préxima subsecéo, serdo descritos e analisados os dados coleta-
dos.

DESCRICAO E ANALISE DA PRODUCAO DOS QUESTIONARIOS

Os alunos foram orientados explicitamente a produzirem uma entre-
vista pessoal a partir da exposigdo direta e do contato com outras entrevistas
previamente selecionadas pelo professor da turma, as quais denominamos
de textos-exemplares. Essa etapa, além de permitir o contato direto e a refle-
x30 sobre as condi¢des de producao textual desse género discursivo, tam-
bém possibilitou leitura e discussdo de questdes diversas abordadas nas
entrevistas, como por exemplo, o tipo de temdtica predominante nesse gé-
nero do discurso, tipos de suportes, modos de producio, entre outros.

Apos a escolha do possivel funciondrio da escola a ser entrevistado,
foram produzidos dez questiondrios, os quais resultaram da atividade feita
em grupo pelos alunos-autores dessa investigagao. O protocolo era produzir
questdes voltadas para dimensdes que envolvessem o exercicio/trabalho do
entrevistado, a natureza desse oficio, formas de execuc¢do, dentre outros, em
detrimento de questdes de ordem estritamente pessoais.

Para tanto, foram selecionados servidores da escola campo de pes-
quisa dos diversos segmentos desse ambiente de trabalho: docéncia, admi-
nistragdo, gestdo, secretaria, servico de auxiliar geral, dentre outros que
compdem o cendrio de um ambiente escolar.



Para visualiza¢do dos dados, reproduzimos a seguir trés dos questio-
narios construidos pelos alunos-autores, respectivamente. Inicialmente
apresentamos o questionario na sua versio original (tal como foi formulado
inicialmente pelo grupo de alunos-autores) e sua segunda versdo, a qual
resultou do trabalho de reflexao entre o grupo de alunos e o professor re-
gente da sala de aula, apés a realizagdo de atividades de analise linguistica
feitas com esses alunos-autores.

Na segunda versdao dos questiondrios, em italico, para uma melhor
visualizago, estdo as alteracdes principais que foram efetuadas ap6s a dis-
cussdo/interagdo entre os produtores dos textos e o professor da turma.
Vejamos alguns exemplos.

Entrevistado A

Questiondrio 1: primeira versdo

1. O que vocé acha do seu trabalho?

2. O que vocé acha da escola onde trabalha?
3. O que poderia ser melhor?

4.Qual a dificuldade do seu trabalho?

5. Como vocé lida diante de mudangas?

6. Vocé sente feliz de trabalhar nesta escola?

Questiondrio 2: segunda versio

1. Como vocé avalia seu trabalho nesta escola?

2. E desta escola onde trabalha, como vocé a avalia?

3. O que poderia ser mais produtivo e funcional nesta
escola?

4.Quais as dificuldades principais enfrentadas no seu
ambiente de trabalho?

5. Como vocé lida/se comporta diante de mudancas
atuais na educagio e na familia dos educandos?

6. Vocé sente realizada profissionalmente de trabalhar
nesta escola? Por qué?

Entrevistado B

Questiondrio 1: primeira versdo

1. O que vocé acha de ser vice-diretor?
2. Vocé gosta de ser vice-diretor?
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3. Vocé ja pensou em desistir do seu trabalho?

4. Ha quanto tempo vocé estd nesse cargo?

5. O que vocé seria se nao fosse vice-diretor?

6. Vocé gosta dos seus alunos da escola?

7. Qual ¢ sua relagdo com os amigos do trabalho?

8. Vocé acha cansativo seu trabalho?

9. Se vocé pudesse melhorar alguma coisa na escola o
que melhoraria?

10. Sua familia gostava do seu trabalho?

Questiondrio 2: segunda versio

1. Como vocé avalia sua atividade na funcéo de vice-diretora?
2. O que mais marcou vocé durante as atividades de ser vice-
diretora?

3. Vocé ja pensou em desistir do seu trabalho?

4. Ha quanto tempo vocé estd nesse cargo? Como chegou a ele?
Como ocorre esse processo?

5. XXXX XXX XXX XX XXX XXX XXX XXXXX.

6. Como vocé se relaciona com os alunos da escola?

7. Como ¢é sua relagdo com os outros profissionais desta insti-
tui¢do de trabalho?

8. Vocé avalia seu trabalho como uma atividade cansativa?
Justifique sua resposta.

9. Se vocé pudesse mudar alguma coisa na escola o que melho-
raria?

10. Como foi seu inicio de trabalho no magistério ¢ como sua
familia se comportou?

Entrevistado C

Questiondrio 3: primeira versio

1. Vocé ja exerceu outra profissdo?

2. Explicando melhor seu trabalho e facilitando o enten-
dimento vocé faz o qué?

3. Qual seu nivel de aprendizagem (ou seja) até que série
vocé estudou?

4. Como vocé avaliaria seu trabalho na escola?

5. Quais metas vocé quer realizar ano que vem por aqui
(escola)?

6. Como vocé resumiria o horario em que vocé trabalha?
7. Ha quanto tempo vocé trabalha nesta escola?
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| 8. Como vocé classifica os professores em geral?

Questiondrio 3 (segunda versao)

1. Vocé ja exerceu outra profissdo antes desta? Se sim,
qual(is)?

2. Explique melhor seu trabalho: qual seu trabalho nesta
escola?

3. Qual seu nivel de escolarizagdo, ou seja, até que série vocé
estudou?

4. Como vocé avaliaria seu trabalho profissional na escola?
5. Quais metas vocé quer realizar ano que vem trabalhando
nesta escola?

6. Como vocé resumiria as caracteristicas dos funciondrios do
hordrio em que vocé trabalha?

7. Ha quanto tempo vocé trabalha nesta escola? Quando
comegou?

8. Como vocé avalia os professores em geral?

As primeiras descri¢des e andlises nos indicam que a produgio de
um género de texto constitui um processo, ou seja, uma atividade cercada de
etapas em que, geralmente, a primeira versio nio consegue atingir os efeitos
de sentidos que se quer desencadear nos destinatarios, sendo, desse modo,
necessario passar uma atividade de reescritura textual, tal como realizamos
nesta pesquisa. Para tanto, é necessdrio voltar-se para as condi¢des de pro-
dugdo do género discursivo em foco.

Assim, para atender ao projeto de querer-dizer dos alunos-autores
foi necessario realizar algumas alteragdes nos primeiros textos produzidos; e
claro, que ndo estamos nos referindo a adequagéo ortografica e/ou de for-
matagio/digitacdo, mas, sim, ao ato de comunicar ideias, de tornar a materi-
alidade linguistica informacional, a ponto de produzir sentidos entre os
interlocutores envolvidos nessa produgio de interagéo verbal.

Pudemos observar que, nas segundas versdes dos textos aqui descri-
tos, os alunos-autores adequaram seus textos a novas condi¢ées de produ-
¢do discursiva. Por exemplo, no Questionério do Entrevistado A, podemos
destacar como modifica¢Ges significativas a troca do item verbal achar por
avaliar, do item feliz pela expressio realizar profundamente e acréscimo em
lida/ comportamento, além de outras trocas de expressdes linguisticas.
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Esses dois verbos podem remeter a produgio de efeitos de discursos
diferentes. Entendemos que a ocorréncia da forma verbal achar, necessari-
amente, remete ao contexto de avaliagio de base pessoal/introspectiva, en-
quanto, por exemplo, o uso da forma verbal avaliar, embora implique avali-
acdo, no plano social insere-se numa perspectiva mais centrada nos usos
discursivos da lingua.

J4 no Questionario do Entrevistado B, ocorreu a troca do item me-
Ihor por mudar; um pedido para justificar a resposta dada e mudangas de
frases e por expressdes diversas, dentre outras.

Mais uma vez, observamos que a mudanga de itens melhor por mu-
dar, a nosso entender, implica em novos efeitos de sentidos. Essa alteragdo
permite sair do campo de sentidos centrados na visdo particular/pessoal do
produtor de textos para entrar na dire¢do de uma abordagem mais social
dos usos das formas do léxico de uma lingua. Assim, entendemos que os
usos da lingua séo de ordem social e nfo apenas de forma estrutural.

No Questiondrio do Entrevistado C, aconteceu a troca da forma ver-
bal explicando por explique, do item classifica por avalia, solicitacio de
especificagdo de questdo, a troca da expressdo nivel de aprendizagem por
nivel de escolarizagdo, além de outras alteragbes textuais/discursivas que
também remetem a contextos especificos de usos da lingua.

Essas trocas e mudangas nfo sdo aleatérias. Muito pelo contrério,
elas indicam que a materialidade linguistica para se tornar comunicé-
vel/informacional precisa passar por adequagdes na forma de dizer, o que,
em nosso caso, passou por alteragdes de formas verbais que implicam novos
sentidos desencadeados nos destinatarios, como no exemplo da troca de
itens verbais achar por avaliar e classificar por avaliar. Essas novas formas
linguisticas saem de uma perspectiva centrada no individuo/formas psicol6-
gicas para serem inseridas no campo do outro, da avaliagdo social, coletiva.

As alteracbes nos usos de algumas expressoes linguisticas também
nos indicam adequagéo ao projeto de querer-dizer dos alunos-autores: séo
modificagdes que ndo s6 enriquecem os textos do ponto de vista pragmati-
co/informacional, mas, também, discursivo-enunciativo, pois visam desper-
tar nos destinatdrios/interlocutores novos comportamentos. Neste trabalho,
as alteragdes mencionadas suscitaram novas respostas nos entrevistados e,
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possivelmente, reflexéo nos leitores do Jornal Mural. Essa realidade pode ser
vista nos usos/sentidos desencadeados pelas expressées, no Questionario do
entrevistado A, por exemplo: Vocé gosta dos seus alunos da escola? versus O
que mais marcou vocé durante as atividades de ser vice-diretora?

Assim, entendemos que o ato de escrever e de ler sai de uma aborda-
gem mecénica, reducionista e tradicional, geralmente centrada na escrita
como “dom” ou um ato que basta a si mesmo, e passa a constituir, necessa-
riamente, uma atividade sociointeracionista que coloca o homem como
sujeito desse fazer, ndo mero reprodutor, mas produtor de intera¢éo, ou
seja, de agdo entre individuos a partir desses aspectos da linguagem.

A produgdo das entrevistas propriamente ditas ocorreu ap6s a reali-
zagdo das etapas de reflexfo, discussdo e ajustes aos questiondrios. Como as
respostas dadas aos questionarios dizem respeito a opinido dos entrevista-
dos, nao foram feitas alteragdes, mas ajustes ortograficos e/ou relacionadas a
pontuagdo, a organizagéo dos periodos, e, como essas questdes ndo estdo
vinculadas ao objetivo do estudo aqui analisado, ndo iremos retomar essas
dimensdes.

Na se¢do seguinte, apontam-se as consideragdes finais deste trabalho.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, descrevemos e analisamos como ocorreu a produgio,
a circulagéo e a publicagdo da experiéncia de ensino-aprendizagem denomi-
nada de Jornal Escolar (Jornal Mural), considerando-a como uma das fer-
ramentas facilitadoras das praticas de leitura e de escrita no ambiente esco-
lar. Voltamos nossa abordagem para a produ¢io do género discursivo en-
trevista pessoal, especificamente para a atividade de reescritura dos questio-
narios que foram utilizados para realizar as entrevistas.

Assim, deslocamos nossa visdo tradicional de escrita como um pro-
duto, portanto, algo pronto e acabado, e passamos a reconhecé-la como uma
atividade que constitui um processo, isto é, uma pratica sociohistérica que
deve considerar as inteng¢des discursivas dos seus produtores e que po-



de/deve ser reconstruida permanentemente, conforme o projeto de querer-
dizer dos sujeitos envolvidos na interagio verbal.

Vimos que a atividade de reescritura realizada com os Questionarios
A, B e Cilustra apenas uma parte, uma ponta do iceberg, da complexidade
que envolve a forma de dizer dos sujeitos para tornar seus géneros discursi-
vos comunicaveis nas esferas discursivas em que estejam inseridos, sobretu-
do, quando se faz uso da lingua escrita.

Como assinalamos no paragrafo anterior, evidenciamos apenas uma
ponta do gigantesco iceberg que é o mundo da escrita nas atuais sociedades
em que estamos inseridos, sejam elas industrializadas, urbanizadas, situadas
em contextos de midias digitais e, considerando a plasticidade cerebral, fica
evidente que hd um desafio permanente de compreender o funcionamento e
o papel social da escrita e da leitura nas interagbes verbais mais diversas da

convivéncia humana.
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A ORGANICIDADE RETORICA DOS DIARIOS DE
APRENDIZAGEM DE ALUNOS DOS ANOS FINAIS DO
FUNDAMENAL

Valdeni Venceslau Bevenuto

INTRODUCAO

Seria estranho escrever o corpo de texto especifico de um e-mail a
méo e passa-lo somente depois para a tela do computador? Deve haver al-
guém que o faga. Todavia, depois de enviado, o ouvinte/leitor pode identifi-
car outra estrutura que nio seja de e-mail? O fato é que essa tltima davida
néo ocorreria necessariamente com alguns tipos de texto, como um soneto,
por exemplo, que possui um tipo de organicidade que mesmo em diferentes
suportes encontrados poderiamos facilmente identifici-lo como sendo um
poema, porque ha determinadas caracteristicas que o constituem.

Sabemos que os textos podem ser produzidos em determinadas situ-
acoes de comunicagio e com diversas finalidades e propodsitos (cf. SWALES,
1990; BONINI, 2004; BAZERMAN, 2005), como ilustra¢do podemos falar
do género textual piada que possui um propésito de, por exemplo, alegrar,
divertir e produzir humor em determinado ouvinte/leitor. Qutro exemplo é
o didrio intimo, que se desenvolve em um dominio bastante intimista e
possui propésitos que se associam a confidéncia e ao desabafo. Mas, o que
nos leva a crer que alguns tipos de textos sejam considerados diarios? Tais
como: Amor, etc., de Bel Kaufman, Coma, de Robin Cook, Joana e David:
Didrio de um casamento, de Elizabeth Forsythe Hailey, Postais do Abismo,
de Carrie Fisher, ou O didrio de John Winchester, de Alex Irvine.

Uma davida surge para n6s quanto a outro tipo de didrio, o didrio de
aprendizagem. Se um texto pode ser classificado enquanto género textual
devido a seus propdsitos comunicativos, ambiente, discurso e participantes
envolvidos, tragos especificos, logica subjacente e terminologia elaborada
pela comunidade discursiva (HEMAIS; BIASI-RODRIGUES, 2005), quais



seriam as caracteristicas do dirio de aprendizagem que o fazem ser género
textual? Dai vem nosso objetivo: investigar o didrio de aprendizagem na
busca de uma melhor defini¢ido enquanto género textual.

O nosso trabalho segue um caminho que partiu de amostras de dia-
rios de aprendizagem de alunos e alunas dos Anos Finais do Ensino Fun-
damental de uma escola municipal do sertao de Pernambuco. Este trabalho
que aqui propomos desenvolver se originou de um processo de leituras,
reflexées e escritas durante o estudo para a dissertagdo de mestrado e que
desembocaram em alguns outros estudos.

Apos esta introdugdo, iremos apresentar o desenvolvimento deste
capitulo, passando pelos pressupostos tedricos, que tem como linha mestra a
concep¢io swalesiana de género, pelo método empregado para a constitui-
¢do do corpus e a nossa andlise, trazendo para aqui os estudos de Swales
(1990) e de Hermais e Biasi-Rodrigues (2005); e, por ultimo, as considera-
¢des finais.

A CONCEPCAO SWALESIANA DE GENERO

Segundo Hermais e Biasi Rodrigues (2005) todo o estudo de Swales
(1990) gira em torno das reflexdes sobre os géneros textuais do ambito aca-
démico e profissional e sdo concep¢des que pde luz nas préticas sociais que
estao associados aos géneros e aos proprios géneros. Por isso, consideramos
de valia a concepgio swalesiana para iluminar nossos estudos quanto ao
didrio de aprendizagem, tipo de escrita que se desenvolve no ambito acadé-
mico e escolar.

Para Hemais e Biasi-Rodrigues (2005), a concepg¢do de swalesiana
sobre o género advém do encontro de alguns importantes estudos realiza-
dos: 1. Dos estudos das variedades funcionais do inglés; 2. Do estudo das
quatro habilidades na aprendizagem; 3. Da pesquisa na édrea da aprendiza-
gem sobre as abordagens de nogdes e fungoes, que contam para uma visdo
de género, por causa dos fatores do propésito comunicativo da linguagens
das necessidades do aprendiz; 4. Da andlise de discurso.



Para concretizar sua concepg¢io de género, Hemais e Biasi-Rodrigues
(2005) afirmam que Swales (1990) parte de algumas perspectivas tedricas: 1.
Dos estudos do folclore; 2. Dos estudos literarios; 3. Dos estudos da linguis-
tica; 4. Dos estudos da retérica. Foram esses estudos que o ajudaram a en-
tender os géneros enquanto ideia de classe de eventos comunicativos.

Para o autor (SWALES, 1990 apud HEMAIS; BIASI-RODRIGUES,
2005), existem alguns elementos que constituem os géneros textuais, os
quais sao definidos como: classe, proposito comunicativo, prototipicidade,
razio subjacente e terminologia.

Vamos aos conceitos. Na concepgio swalesiana, sdo uma situagio em
que a linguagem verbal tem um papel significativo e indispensavel; enquan-
to seu propésito comunicativo, que tem fungéo de realizar um determinado
objetivo ou objetivos, motiva uma agéo, estando-o ligado ao poder, além de
embasar o género e determinar nfo apenas sua estrutura esquematica, mas
as escolhas em torno do conteudo e estilo. A prototipicidade estd associada a
classificacdo de um texto, isto é, um texto s6 serd classificado como sendo do
género se possuir os tracos especificados na defini¢do do género. A razio
subjacente, trata-se da légica do género, os membros de uma determinada
comunidade reconhecem o género e fazem uso de convengdes que realizam
o género com o propésito apropriado. Quanto a terminologia, seria os ter-
mos atribuidos aos géneros e que sdo indicadores de como os membros
mais experientes e ativos da comunidade, que ddo nome aos géneros, enten-
dem a agéo retdrica da classe dos eventos comunicativos. Desse modo, ten-
do como base esses componentes, o descumprimento ou néo conhecimento
deles levaria a uma confusio de gerenciamento dos géneros.

Outro conceito importante é de comunidade discursiva ou teoria da
comunidade discursiva que, embora seja bastante polémico entre os acadé-
micos (HEMAIS; BIASI-RODRIGUES, 2005), tem principios e praticas de
base linguistica, faz distingdo enquanto comunidade discursiva global e
comunidade discursiva local. Nesta, os membros trabalham juntos, naquela
os membros tém compromisso com diversos tipos de acdo e discursos.

Sendo assim, o didrio, visto como classe de eventos comunicativos, se
constitui de um tipo de discurso, de participantes, da fun¢ao e do ambiente
em que o discurso é produzido e recebido. Na comunidade discursiva da
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ordem do relatar as experiéncias pessoais, o diarismo, por exemplo, tem,
como propdsito comunicativo falar das experiéncias cotidianas. Quanto a
prototipicidade, o género didrio apresenta uma forma-padrao que o permite
ser reconhecido como tal. Ja a logica de uso estd no que concerne ao dia a
dia, ou seja, um didrio ndo pode ser escrito antes dos fatos acontecerem e
nem muito tempo de os terem acontecido. Isso o limita quanto a sua con-
vengéo, conteido, forma e posicionamento. E a terminologia elaborada pela
comunidade discursiva para seu préprio uso da-se seguimentos aos compo-
nentes caracteristicos do diarismo, tais como: didrio, diarismo, diarista,
intimista etc.

Hermais e Biasi-Rodrigues (2005), com base nos estudos swalesianos,
sugerem alguns procedimentos para a identificagdo de géneros: um, que sdo
chamados de textual/linguistico; e, outro, contextual. No primeiro, o propé-
sito comunicativo é examinado junto com a estrutura do género, o estilo e 0
contetido. No segundo, o propésito comunicativo mantém sua relevancia no
processo, mas as outras etapas constituem-se da identificacdo da comunida-
de, seus valores, suas expectativas, e seu repertdrio de género, além dos
tragos de género que fazem parte do repertério da comunidade. O primeiro
procedimento descrito acima nos servird para a anadlise tendo como partido
o modelo de andlise de género conhecido como CARS (Create a research
space) proposto por Swales (1990) e aplicado por muitos estudiosos e pes-
quisadores, sofrendo adaptacdes e reformulagdes, como bem defendem
Hermais e Biasi-Rodrigues (2005).

Quadro 1: Modelo CARS de 1990.

Movimento 1 (estabelecendo o territ6-

rio) e/ou

Passo 1 - Demonstrando a importancia da | Diminuir o esforco retérico
pesquisa

Passo 2 — Fazendo generalizagao do tépico e/ou

Passo 3 - Revisando itens de pesquisas | Ou
anteriores

Enfraquecer possiveis questio-

Movimento 2 (estabelecendo o nicho) namentos




Passo 1A - Apresentando contra- | Ou

argumentagoes

Passo 1B - Indicando lacuna Ou

Passo 1C - Provocando questionamento !
Passo 1D - Continuando a tradigao Ou

Movimento 3 (ocupando o nicho) Explicitar o trabalho

Passo 1A- Delineando os objetivos

Passo 1B- Apresentando a pesquisa atual

Passo 2 - Apresentando as principais
descobertas

Passo 3 - indicando a estrutura do artigo
Fonte: Hermais e Biasi-Rodrigues (2005, p. 113-114)

A partir desses estudos, procuraremos identificar as unidades temati-
cas que compdem os textos-didrios das amostras que selecionamos como
nosso escopo de pesquisa e, depois, formalizar um modelo de organizagio
retérica em textos de didrios de aprendizagem. Entende-se que esse pode ser
uma contribui¢do relevante para uma elaboragdo primeira desse género
textual, especialmente por alunos que nio tém contato com esse tipo de
escrita.

O ESTUDO DO DIARIO DE APRENDIZAGEM

a. Descri¢do do Corpus

O diarismo trata-se de um fendmeno novo? Nio. Estudos mostram
que em diferentes épocas, em diferentes contextos, o didrio vem sendo utili-
zado de forma expansiva, mesmo que seja na marginalidade de sua escrita
intimista. E nossa proposta que aqui pretendemos abordar? Complexa em
sua abordagem por alguns pontos. Entre varias questées que poderiamos
sugerir, citamos: primeiro, em sua defini¢do: didrio de classe? didrio de
aprendizagem? didrio reflexivo? diario de bordo? Como reconhece a con-
cepgao swalesiana em que a terminologia pode trair o género textual. Se-
gundo, em que reside sua fun¢ido? H4 quem aborda o didrio numa perspec-
tiva avaliativa (RONCON, 2017), outros como processo de autoconheci-
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mento e critica (LIBERALIL 1999), outros, ainda, como didlogo da pratica
pedagégica do professor com o aluno (REIS, 2011). Terceiro: ha uma orga-
nicidade nesse tipo de escrita que de fato podemos ver vestigios que nos
levam a tratd-lo como um género textual?

Para o nosso estudo, por motivos profissionais e pedagogicos - faze-
mos uso do didrio de aprendizagem em sala de aula e ndo encontramos no
contexto brasileiro estudos sobre tal questdo - escolhemos trabalhar com
essa tltima inquietagdo. Por isso, selecionamos, entre os didrios escritos, dez
textos de dez alunos, e aqui os chamaremos de didrio de aprendizagem.
Esses textos compdem um estudo maior de 31 didrios de aprendizagem
escritos por alunos das séries finais do Ensino Fundamental de uma escola
municipal do interior de Pernambuco.

b. Metodologia.

A escrita dos didrios de aprendizagem se deu no d4mbito de execugéo
de dois projetos pedagégicos (PP), realizados em sala de aula, com alunos
dos anos finais do Ensino Fundamental, em uma escola do Sertido do Estado
de Pernambuco. Os didrios de aprendizagem foram escritos em um periodo
longo dividido em duas etapas: uma iniciada em marco de 2018 e indo até
dezembro do mesmo ano; e a segunda etapa ocorrida em 2019. E sdo os
textos dessa tltima etapa que iremos utilizar para os nossos estudos aqui.

Os alunos deram inicio a escrita dos didrios de aprendizagem no 6°.
Ano do Ensino Fundamental. A turma ¢ bastante diversificada, tendo alu-
nos que vém de comunidades rurais e do espago urbano. A média da idade é
de 12 anos, com excegdo de uma aluna com necessidades especiais, uma
outra aluna de 11 anos e 02 alunos que repetiram de ano.

O nosso corpus foi constituido a partir do segundo Projeto Pedagé-
gico, desenvolvido no inicio de 2019. O ntimero total de textos produzidos
pelos alunos, no segundo PP, foi de 93, assim, adotamos alguns critérios
para a sele¢do dos textos para a formagio do corpus, tais como sexo, partici-
pagio nas aulas, escrita dos didrios durante todo o processo. Fizemos a leitu-
ra de todos os didrios, para somente depois realizar a sele¢ao dos textos.
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A escrita do didrio de aprendizagem foi realizada de maneira livre e

espontinea durante as aulas de Lingua Portuguesa.

Figura 1: Exemplo da pagina de um didrio de um aluno.

Fonte: arquivo pessoal do autor (2018-2019)

A andlise dos dados

Aqui iremos trabalhar o material obtido durante a pesquisa. O pri-

meiro movimento que fizemos foi organizar o que foi coletado, transcre-

vendo-o de maneira a facilitar o entendimento dos textos escritos pelos

alunos. Segue:

Quadro 2: Transcricio dos textos dos alunos.

Dia Diario Texto
22.04.19 | DA -01 Segunda: falou sobre o que nos fez. Um falando
sobre um poema e o professor levou o livro didti-
co. E um poema que o professor leu.
22.04.19 | DA-02 Como foi a aula de hoje: a sala estava organizada e
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ficamos de dupla e o professor falou sobre o que ia
ser discutido na aula discutiu um texto do livro e
fez a atividade do livro depois pediu pra fazer um
texto e a aula foi normal

22.04.19

Hoje dia 22 nos sentamos em dupla e os alunos
chegaram de um em um. E o professor falou que a
gente iria debater durante a aula e os outros pas-
sando xau e beijo

22.04.19

Dia de hoje: o professor estava na sala e falou
como seria e pegou o livro e comegou a fazer uma
atividade. Pediu pra fazer um texto e a aula termi-
nou e a aula foi boa.

22.04.19

A sala estava organizada de outra forma. O profes-
sor falou o que seria discutido. Na sala de aula
falou das aulas anteriores. Depois pegou o livro e
abriu na pdgina 74. Lemos um texto em seguida foi
feito uma atividade em conjunto de acordo com o
texto. Depois da atividade produzimos um texto.
Foi legal.

22.04.19

Dia de hoje. Professor estava na sala de aula.
Comegou a aula pegou o livro e comegou. E pas-
sou uma atividade. Passou pra fazer um texto. A
aula foi 6tima a aula foi boa.

22.04.19

Aula de hoje: sala organizada em fila mas em
dupla, seguindo o mapeamento do professor, que
ja estava esperando na sala. O professor falou dos
objetivos das aulas do dia. Retomou os assuntos
discutidos nas aulas anteriores. Iniciou a aula
discutindo um texto do livro didatico, da 74. O
nome do texto ¢ memorias de um aprendiz. Em
seguida fizemos uma atividade de compreensio e
interpretagdo, pagina 76 e 77. Conversou sobre as
questdes. Por fim, produgio de um texto. Foi uma
aula proveitosa. Conclusdo das aulas se deu com a
distribui¢do da merenda.

22.04.19

DA -03
DA - 04
DA - 05
DA - 06
DA -07
DA -08

Aula de hoje: como nos entramos na sala de aula
as bancas estavam em dupla e a gente iria debater
durante a aula. Fizemos a leitura do livro memo-
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rias de um aprendiz de escritor e fizemos uma
atividade.

22.04.19 | DA-09 Hoje a aula comegou no hordrio certo. A sala
estava organizada em fila. O professor falou o que
ia ser discutido em sala. Falou das aulas anteriores.
Foi feito uma leitura da pagina 74. Em seguida foi
feito uma de compreensdo e interpretagio de
texto. Foi discutido foi discutido as questdes da
atividade. No final foi pedido para escrever um
texto. Foi servido o lanche da merenda. E a aula
terminou bem.

22.04.19 | DA-10 Como foi a aula de hoje: cheguei na sala coloquei o
material na banca falei com o professor e o profes-
sor falou o que ia ser discutido na sala passada. O
professor comegou a aula discutindo uma ativida-
de para fazer. Pediu para escrever um texto. Foi
uma aula legal e quando a merenda chegou todos
foram para a fila.

Assinado: FGB

Fonte: arquivo pessoal do autor (2018-2019)

Utilizaremos o termo “unidades retéricas” (Meurer, 1997) para de-
signar as unidades tematicas. Nos diarios de aprendizagem dos alunos dos
Anos Finais do Ensino Fundamental identificamos cinco unidades retéricas.
Séo essas unidades que refletem um modelo similar do proposto pelo CARS
e reproduz uma organicidade para o género textual didrio de aprendizagem.

No quadro 3, apresentamos, a partir dos didrios dos alunos, uma
proposta de organizago retérica de informagdes em didrios de aprendiza-
gem, como resultado parcial, considerando o nimero da amostra - dez
didrios selecionados. Essas unidades retdricas que fazem parte de nossa
proposta foram delimitadas por critério semantico e funcional. Contudo,
nio podemos asseverar que a proposta que apresentamos ¢é algo dado e
acabado, podendo, inclusive, sofrer alteragdes ou elipses de didrio de apren-
dizagem para didrio de aprendizagem.

Como usamos critérios semanticos e funcionais, uma unidade retéri-
ca pode muito bem se restringir a apenas uma palavra, exemplo, “hoje”, ou
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ainda, pode compreender um numero maior do que uma palavra ou uma

linha.
Quadro 3: frequéncia de unidades retéricas nos didrios de aprendizagem.

Unidade retérica 1

Passo 1A - Titulo e/ou

Passo 1B - Tema

Unidade retérica 2

Passo 1 A - Consideragdes iniciais e/ou

Passo 1 B - Motivagdo

Unidade retérica 3

Passo 1 A - Relato e/ou

Passo 1 B - Descrigao

Unidade retérica 4

Passo 1 A — Avaliagdo e/ou

Passo 1 B — Apreciagdo

Unidade retérica 5

Passo 1 A - Consideragdes finais e/ou

Passo 1 B - Despedida

Unidade retérica 6

Passo 1 A - Assinatura

Fonte: O autor (2018-2019)
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Na Unidade Retérica 1, nos didrios de aprendizagem, foi dado dois
passos: consideragdes iniciais e/ou motiva¢do. O aluno inicia seu texto apre-
sentando de qual dia se trata, mesmo com a data posta anteriormente, como
no caso do didrio 01, ou fazendo referéncia ao dia descrito ou relatado,

»

usando de termos como “aula de hoje”, “hoje”, “dia de hoje”, como no caso
dos diarios 04, 06 e 09. Essa Unidade serve para expandir o olhar do leitor
hipotético ou real para além da primeira palavra ou primeiras palavras, tem
o intuito de provocar a continuag¢io da leitura do texto e instigar a curiosi-
dade ao que o diarista se propde a relatar ou descrever.

A unidade retérica que denominamos titulo e/ou tema esta estrita-
mente associada a unidade retdrica descrita anteriormente, pois o titulo,
pelo que nos parece, pode jé estar imbuido nas considera¢oes iniciais ou ser
as proprias, assim sendo, vem nas primeiras palavras, como nos didrios 02
“como foi a aula de hoje” e no diario 07 “aula de hoje”, fazendo relagao
direta ao tema que sera tratado no corpo do texto, que é o desenvolvimento
da aula do dia. Essa simultaneidade de unidade retérica ocorre na escrita
dos diarios de aprendizagem, podendo ter outros motivos, pelo uso do estilo
telegrafico, nesses casos em questéo.

A unidade retérica que denominamos relato e/ou descri¢do se da pe-
lo recurso utilizado pelo aluno em descrever ou narrar as experiéncias vivi-
das e os acontecimentos e fatos do dia da aula, como posto no didrio 10:
“cheguei na sala coloquei o material na banca falei com o professor e o pro-
fessor falou o que ia ser discutido na sala passada. O professor comecou a
aula discutindo uma atividade para fazer. Pediu para escrever um texto”.
Essa unidade diz respeito ao que de fato serd registrado em relago aos fatos
ocorridos no dia e que se fosse um didrio intimo seria posto aqui aqueles
segredos que deveriam ser guardados a sete chaves.

A unidade retérica denominada aqui de avaliagdo e/ou apreciagdo
nio ¢ encontrada em todos os textos de didrios, mas na maioria. Essa unida-
de se refere ao sentimento do aluno em relagdo ao que ocorreu na aula. As
vezes vem antes do que chamamos aqui de considerag¢des finais e/ou despe-
dida, por exemplo, como no didrio 07: “foi uma aula proveitosa”, e no diario
10: “foi uma aula legal”. E, as vezes, vem depois das consideragées finais
e/ou despedida, como no didrio 09, “e a aula terminou bem.”
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Essa unidade retérica é importantissima nos didrios de aprendizagem
se 0 considerarmos como um instrumento avaliativo, pois é um ato de ob-
servagio e andlise qualitativa dos processos de ensino e aprendizagem reali-
zado pelos alunos e revela o estado de interesse dos mesmos pela aula rela-
tada/descrita.

A unidade retérica que alcunhamos de considera¢des finais e/ou
despedida é expressoes que se referem a despedida do dia, pode ndo apare-
cer em alguns diarios, mas se encontrada elas podem vir em trés formas.
Uma, podendo ocorrer antes da avaliagdo do dia, como no didrio 9, “foi
servido o lanche da merenda”. Outra, vindo depois da avaliagdo e antes da
ultima unidade retérica, “e quando a merenda chegou todos foram para a
fila”. E outra, apresentando-se como as dltimas palavras, quando o texto ndo
vem com uma assinatura final, como no didrio 3, “xau e beijo”.

A dltima unidade retérica encontramos em um dos didrios em ques-
tao, didrio 10. Essa unidade ¢ bem comum nos finais de textos de didrios
pessoais, o que néo ocorreu nos didrios de aprendizagem em questio, pois
na maioria das vezes ja é apresentado na capa do diario de aprendizagem.
Dependendo do suporte usado, as assinaturas podem ser encontradas na
capa do caderno em local avulso (parte inferior ou superior da capa ou na
contracapa), ou em local ja reservado para assinatura, como em agendas.

Todos os trechos dos didrios analisados foram extraidos de um mes-
mo Unico dia. A data que vem identificando o dia em que o texto foi escrito
é encontrada na parte superior da folha: ora do lado direito, ora do lado
esquerdo. E parece ser algo essencial para caracterizd-los enquanto género
textual didrio, pois “a base do didrio é a data” (LEJEUNE, p. 300, 2014).
Conforme afirma Lejeune (2014, p. 299), sendo “uma série de vestigios da-
tados”, o texto do didrio estard associado a data que o firma.

CONSIDERACOES FINAIS
Para a organizagdo em unidades retdricas dos diarios de aprendiza-

gem dos alunos em questdo, tendo em mente os critérios seméanticos e fun-
cionais, foi preciso levar em consideragdo os propdsitos comunicativos, pois
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segundo Crescitelli e Campos (2015), com base em Swales (1990), vé o pro-
pésito comunicativo como algo essencial para que um evento de comunica-
¢do seja classificado como género textual.

Tal evento configura-se como algo compartilhado por uma comuni-
dade discursiva e que vem ao encontro de uma exigéncia gerada por
uma situagio recorrente, isto ¢, ele ndo ¢ determinado por um exem-
plar tnico do género. Para compreender o género, precisamos estu-
dar o contexto que é produzido, o que inclui, obviamente, conhe-
cermos bem a comunidade discursiva que o utiliza. (CRESCITELLI;
CAMPOS, 2015, p. 10)

Os propésitos comunicativos do didrio, diremos assim, para Lejeune
(2014), estao relacionados a sua finalidade de expressao, reflexdo, memdria e
do prazer de escrever. No entanto, falar dos propésitos comunicativos do
didrio de aprendizagem ¢ enxergar sua func¢do e sua forma. E essas duas
caracteristicas, além de levar ao sujeito que faz uso desse tipo de género
textual, faz enxergar uma organicidade que nos leva a afirmar que o didrio
de aprendizagem faz parte de uma cadeia de géneros textuais (SWALES,
2004) denominados de didrios, mesmo diferenciando dos propésitos comu-
nicativos de um didrio intimo, por exemplo.

Ao utilizar o didrio de aprendizagem em sala de aula, o aluno, ao
mesmo tempo em que aprende, interage com a aula, com o professor, com a
comunidade. Para nds, hd algumas caracteristicas que dio expressividade a
esse tipo de género textual, entre elas estdo: o registro escrito, o didlogo da
vivéncia pessoal do aluno com a situagdo de comunicagio, a interagdo com
o contexto. Desse modo, o propédsito comunicativo do didrio de aprendiza-
gem estd subsidiado pela valorizagdo da experiéncia pessoal que os alunos
tém da competéncia escrita e leitora e que dialogam com o contexto em que
estdo inseridos num determinado tempo e espago.
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PODCAST: SUBSIDIOS AS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA

Magda Aparecida Lopes

INTRODUCAO

As questdes de linguagem tecnoldgica assumem papel fundamental
na atualidade, principalmente, quando envolvem a midia, os suportes e os
géneros no universo digital. Nesse sentido, a veiculagdo dos programas
podcast acarreta questionamentos como a classificagido e as multilinguagens
que abrangem os textos transcritos no site Portal Café Brasil, ao serem anali-
sados nas aulas de Lingua Portuguesa.

Assim, objetivamos analisar a classificagdo do podcast, por meio das
transcricdes, para estuda-los nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino
Basico. Dessa maneira, a composi¢cdo dos textos desses programas faz-se
interessante devido aos arranjos multimodais.

Metodologicamente, a pesquisa ¢ qualitativa, a partir do podcast n°
494, intitulado O bom propésito, escolhido como amostra, ja que os demais
programas do site Portal Café Brasil seguem os mesmos padroes (tema,
conteddo e estrutura). A analise do corpus foi realizada a partir da funda-
mentacio tedrica sobre: o género pautado na teoria de Bakthin (2015); a
relagdo entre midia; suporte e género em Bonini (2011); a multimodalidade
em Kress e van Leeuwen (2006); e o podcast em Pires (2018) e Freire (2017).

A pesquisa divide-se em 4 (quatro) se¢Oes: na primeira, conceitua-
mos o podcast; na segunda, estabelecemos uma relaciio entre os textos que
compdem o podcast e a multimodalidade; na terceira, delineamos a classifi-
cagdo do podcast; e na quarta, discutimos o podcast como subsidos as aulas
de Lingua Portuguesa. Por fim, seguem-se as considerag¢des finais e as refe-

réncias.



SOBRE O PODCAST

Devido ao fato de o podcast ser um recurso tecnolégico recente, nao
hé muita exploragdo sobre o assunto. Contudo, nos baseamos em Freire
(2017), Medeiros (2006) e Villarta-Neder; Ferreira (2020) para elucidar a
pesquisa. Iniciamos abordando a necessidade de se distinguirem os termos
podcast, podcasting e podcaster.

Freire (2017) explica que o podcast é um arquivo sonoro da Internet
que os podcasters produzem, ficando a disposicao de seus usudrios. Desse
modo, os podcasters sdo os autores dos programas e responséveis por sua
publicagdo. O podcasting ¢ definido como uma ferramenta que possui um
tempo diferente daquela que faz transmissdo no radio, pois é um agregador
especifico que distribui diretamente o podcast, arquivo, independente de
seu fluxo de transmissdo, que é atemporal.

O podcasting é de autoria de Adam Curry (V] da MTV), inventor do
primeiro agregador de podcast usado pela Apple reproduzido em MP. Cabe
salientar, que o criador do software que contém o sistema de transmissdo
Feeds RSS (Real Simple Syndication) foi Dave Winer, o qual dividiu seus os
créditos da inveng¢do com Adam, (MEDEIROS, 2006).

Quanto aos contetidos, os podcast dividem-se em episédios com
produgdes formais (documentarios, bibliografias, etc.) ou informais (feed-
baks, histérias do dia a dia, etc.) que favorecem bate-papos, debates, comen-
tarios entre seus participantes. Dessa forma, os podcasters e sua equipe de
produgdo elegem com antecipagio um tema explorando-o de maneira in-
formativa ou por meio de discussdes, esta é a esséncia do podcast (FREIRE,
2013).

Os podcast implicam a locu¢ao, aspecto inerente a sua natureza, no
entanto, é preciso valorizar outras modalidades e mediagdes em sua concep-
¢do. Esse dispositivo implica a possibilidade de subscri¢do de assinatura, o
que situa sua vinculagdo a pagina a qual se hospeda no site. Desse modo, a
hospedagem dos podcast coloca-o em um contexto de multimodalidade em
ambientes digitais, (VILLARTA-NEDER e FERREIRA,2020).



PODCAST E A MULTIMODALIDADE

Sob a ¢6tica da multimodalidade, Kress e van Leeuwen (2006) expli-
cam que o fato de nos comunicarmos ja envolve a multimodalidade, visto
que corresponde a toda forma de comunicagdo em contextos sociais, ou
seja, as pessoas se comunicam a partir de distintos modos semiéticos que se
integram. Os podcast do Portal Café Brasil sdo produzidos por Pires (2018)
e sua equipe. A amostra de pesquisa é o podcast n° 494, sob o titulo O bom
propdsito, elaborado no dia 16 de fevereiro de 2016. A analise da construcédo
do podcast n° 494 instigou-nos a pesquisa-lo por abranger modos e semio-
ses dentro de um site. A transcri¢ido desse programa compde-se de um con-
junto de géneros e midias amalgamados no site Portal Café Brasil. Por isso,
apresenta distintas maneiras de significar a locugéo, leitura e escrita dos
textos.

Pires (2016) inicia o programa expressando a necessidade de se en-
contrar um propdsito para “pavimentar a estrada da vida”. Todavia, ao
mesmo tempo, questiona os ouvintes, tentando descobrir se o propésito serd
satisfatério para todos em qualquer situa¢do. No decorrer da locu¢io, o
podcaster acrescenta vinhetas e musicas sobre o tema, disponibilizando
videos de musicas e de um trecho da série The Games of Thrones. Continua
explanando sobre o episédio que ganhou repercussio na midia sobre os
pénaltis dos jogadores Fred e Maradona em momentos diferentes de suas
carreiras e discute “como e o que fazer” sobre o “propésito de vida”, pergun-
tando aos leitores/ouvintes se quem encontrar um propoésito na vida tem
algum tipo de farol iluminando seu caminho (na transcri¢do do programa
consta uma imagem de um farol). O produtor cita alguns personagens para
compor o tema: Emily Blunt e Benicio del Toro, Donald Trump, Barak
Obama, Buda, Henri Ford, Dalai Lama e grupo Mutantes. Relata, durante o
episédio, um caso de fraude que ocorreu com ele e a empresa OI, aprovei-
tando em certos momentos para divulgar os patrocinadores do programa.

O programa O bom propdsito permite-nos ampliar a discussdo sobre
a classificagdo e caracteristicas envolvendo a multimodalidade. Em uma
perspectiva bakhtiniana, os textos escritos impressos, por exemplo, ja inclu-
fam a multimodalidade: o gesto, a mimica, as cores, 0s sumdrios, niamero de
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paginas, etc. adicionados ao contexto do momento, e ndo eram notados.
Esses modos e semioses estdo presentes, hoje, na materialidade dos géneros
on-line, também, dando sentido aos textos da Internet (ROJO e BARBOSA,
2015).

Kress; van Leeuwen (2001), sobre a multimodalidade, enfatizam que
com a tecnologia digital houve uma espécie de interesse para a leitura visual,
salientando que a imagem significa mais acompanhada do texto, e vice-
versa. Constatamos que a combinacio de linguagens dos podcast possui um
potencial amplo a ser estudado devido aos multiplos modos e semioses no
hipertexto’.

Os textos on-line sdo relevantes para destacar os diferentes modos de
realizar a leitura e produgio de textos, principalmente, na esfera escolar. Na
Internet, os textos e géneros criados desse espago virtual sdo ricos em ima-
gens com movimento, cores e links. Diante disso, mudam os modos de ler e
escrever na Internet, permitindo aos usudrios realizarem vérios desvios
livremente, saltando de um link para outro no universo hipertextual, esse é
um processo multilinearizado e multisequencial, ndo determinado (OLI-
VEIRA, 2018). Dessa maneira, visualizamos os diferentes caminhos de leitu-
ra e escrita, na Figura, pdgina de abertura do programa 494, O bom propdsi-
to, indicada por setas laranja e vermelha.

' [...] um conjunto de nés ligados por conexdes (LEVY, 1993, p.33).



Figura I: Multimodalidade e a leitura.

494 - 0 bom propdsito

\mmm

= S— - -]
=

Fonte: Pires (2016)

Na construcdo dessa pagina, apresentada na Figura 1, ha o emprego
de diferentes linguagens (imagens, dispositivo para a locugdo e download,
videos, textos, entre outros). Nessa pdgina, a multimodalidade conduz e
noticia que as imagens e arranjos de diagramagio fazem significar e ressig-
nificar a formatagdo dos textos digitais e suas midias dispostos no site Portal
Café Brasil. Em razéo disso, Pires (2016) esclarece que o programa n° 494
pode ser disponibilizado em MP3 para fazer download, pelos ouvin-
tes/leitores, em qualquer computador ou dispositivo movel, por exemplo, o
celular.

Ressaltamos que o amalgamento de géneros e midias concebe cami-
nhos para investigarmos a composi¢ido do podcast dentro dos sites. Os ca-
minhos para analisar e entender os textos amalgamados véo além da escrita,
visto que sao as novas praticas sociais que exigirdo leitores cada vez mais
criticos, capazes de atribuir diversos sentidos aos textos devido aos avangos
tecnoldgicos (ROJO; MOURA,2012).
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GENERO, MIDIA OU SUPORTE

Iniciamos a pesquisa recorrendo a Bakhtin (2015), quando este dis-
serta sobre o género discursivo que se constitui em relagées socio histéricas,
produzindo, satisfazendo e significando os enunciados. O estudioso descre-
ve ser pela linguagem que o sujeito se destaca por causa da interagdo e, por
isso, cria possibilidades de entendimento, através de didlogos em sociedade.
Diante da perspectiva bakhtiniana, existe a possibilidade de pensarmos os
géneros em sua diversidade discursiva.

Bonini (2011) revela que nos dltimos anos muitos conceitos novos
apareceram envolvendo o género textual a fim de chegar a um ponto co-
mum. O autor cita Swales (2004), por exemplo, que propde o termo conste-
lagdo de géneros, designando fendmenos como: hierarquia de géneros, ca-
deias de géneros (baseado na proposi¢do de Bazerman (1994), conjunto de
géneros (retomada da formulagdo de Devitt (1991) e a rede de géneros (ins-
pirado no dialogismo de Bakhtin (2015)). Bonini ainda destaca que nédo se
pode entender o género fora das relagdes, de modo que o contexto passa a
ser importante nessa discussdo. O autor firma que a proposi¢io da nog¢io de
género vem se dando pela ampliagdo do escopo social, mas hd ainda muitos
desafios a serem resolvidos. Um desses desafios é a relagdo entre os concei-
tos de suporte e midia®

Em relagdo ao modo em que circulam os géneros, baseamo-nos em
Bonini (2011), o qual defende que a midia pode ser entendida como elemen-
to essencial para a circulagdo do género, bem como, dos géneros compostos
de outros géneros. Sendo o suporte, para esse autor, apenas um componente
material da midia. A defini¢do do termo suporte para ele ainda é questdo em
aberto. Assim, Bonini esboga trés explicagbes para justificar o suporte e o
género. A primeira explicagdo fundamenta-se em Marcuschi (2003), que
chama a atengéo para o suporte como um portador de texto fisico ou virtual

> Nessa pesquisa adotaremos a palavra “midia”, independente dos autores mencionados,
conforme as justificativas sobre essa terminologia em Bonini (2011).



servindo de base ou fixa¢do do género materializado como texto. O linguis-
ta, em seus estudos, demonstra o suporte como elemento material e o géne-
ro como simbdlico. A segunda explicagdo mencionada encontra-se em tra-
balhos anteriores de Bonini (2011), que estabelecem o suporte como um
portador de textos. A existéncia do suporte como portador fisico, parte do
género como unidade da interagdo dialégica, pautado na teoria de Bakthin
(2015).

Deparamo-nos com a condigio de composicio dos géneros no con-
texto das redes digitais em situa¢des denominadas de hibridismo, uma vez
que nédo ¢ em si distinguido, somente como um género genuino, ji que a
hibridiza¢ao ocorre ndo somente entre os géneros, mas entre as subformas,
partes dos textos (SANTOS COSTA, 2009). Por isso, o hibridismo ultrapas-
sa as fronteiras do hipertexto e mistura todas as formas: imagens fixas ¢ em
movimentos, linguagens sonoras, ruidos, oralidade, musicas, entre outras.
Os elementos hibridos sdo, a0 mesmo tempo, um género formado por ou-
tros géneros, os quais Bonini (2011) classifica ora como hipergénero, ora
como suporte, conforme o site no universo hipertextual.

Dentro dessa perspectiva, Bonini (2011) pauta-se em alguns tedricos,
a saber, Debray (1991), McLuhan (1964), Fiori (1967), para justificar a pro-
ximidade entre o suporte e a midia. O autor verifica que nao fica muito
evidente qual ¢ o lugar do suporte e da midia, que se sobrepdem e se distan-
cilam. A partir dos tedricos, o pesquisador interpreta que o suporte é um
componente da midia, 0 que revela uma légica sobre os géneros. Ele apoia-
se em Marcuschi (2003) e Tévora (2008) para relacionar suporte e género,
separando-os da midia. Em seguida, admite a midia como um processo
tecnoldgico de mediagdo da interagao linguageira (a qual o género se ajusta);
um elemento contextualizador no interior do qual o género circula.

Os trés termos sdo resumidamente definidos por Bonini (2011). O
género, caracterizado por sua organizagdo composicional, modo préprio de
recep¢io e de produgio, sendo denominado de interagio linguageira, pos-
suindo uma natureza verbal, imagética, gestual, etc. A midia, como tecnolo-
gia de mediagio dessa interagdo linguageira, sendo unidade dessa interagao.
Assim, cada midia, como tecnologia de mediagéo ¢é identificada pela manei-
ra de como ¢é organizada, produzida e recebida pelos suportes que a consti-
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tui, podendo apresentar um conjunto de suportes encadeados sob a forma
de um sistema. No podcast, o sistema é representado pela mesa de edigdo, os
suportes de transmissdo (o podcasting, Internet, etc.) e o computador. Por
ultimo, o suporte, que para o linguista ¢ elemento material de registro, ar-
mazenamento e transmissdo de informagio que interfere nos trés aspectos
que caracterizam a midia, a forma de organizagéo, produgio e recepgio.

Lembramos que o site Portal Café Brasil se comporta como suporte,
que faz circular o hipergénero podcast, segundo sua composigdo, por admi-
tir um género dentro de outro e demais midias (filme, video, documentario,
noticia, imagens, etc.). Desse modo, os géneros, em um contexto tecnoldgi-
co digital, possuem maleabilidade por sua capacidade de adaptagdo, inci-
dindo no amalgamento dos textos digitais dentro do suporte. Para definir os
géneros, os analistas devem ter muita cautela, pois néo sdo entidades natu-
rais, mas artefatos culturais produzidos sécio historicamente pelo ser hu-
mano (MARCUSCHI,2003).

Além de compreender o género e a midia, Bonini (2011) constata
que o género, como unidade de interagdo linguageira, estd sujeito a outras
relagdes contextualizadoras, as quais o pesquisador admite como relagoes
genéricas. Essas relacdes correspondem a quatro componentes estruturais
no nivel da prépria interagao, incidindo diretamente sobre o género. Em
razdo disso, descreve o primeiro componente, o hipergénero, que se consti-
tui de outros de géneros produzidos em agrupamentos compondo uma
unidade de interagdo maior, ou seja, um grande enunciado. Consideramos o
podcast, por suas caracteristicas, um hipergénero, uma vez que corresponde
as caracteristicas do enunciado propostas por Bonini (2011) no Quadro 1°.

Quadrol: adaptagdo baseada em Bonini (2011), p. 692.
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Quadro 1: Caracteristicas aplicadas aos Podcast do Portal Café Brasil.

Caracteristica do enunciado

Aplicagio das caracteristicas ao
Podcast

1- Alternancia do sujeito do
discurso

O Podcast assinala a alternancia de
enunciados, conforme a sua produgao,
elaboragao e participagao dos
envolvidos nos programas, a partir de
seu tema, conteiido e composigio.

2- Conclusibilidade:
A- “exauribilidade do objeto e
do sentido”

A equipe que produz o Podcast
exprime e explora o contetido, de
acordo com o tema proposto na
elaboragdo do programa. Esse
contetido funciona como uma
unidade de sentido, em que os
participantes convidados podem
interagir ao vivo ou através de Chat,
emitindo a sua opinido ou
acrescentando algum fato novo sobre
0 programa.

B- “projeto de discurso do
falante” ou vontade de discurso
do falante”

O assunto do programa ¢é
compartilhado com muitos
participantes ndo especificados,
havendo, também, uma hierarquia de
enunciadores (momento da
publicidade), entrevistados, ou
participagdo por meio do Chat.

C- “formas tipicas
composicionais e de género do
acabamento”

O Podcast apresenta uma organizagao
diversificada, composta
essencialmente, por um titulo, links
para download, textos transcritos. Essa
organizagdo viabiliza a circulagio de
outros géneros construindo um
grande enunciado.

Fonte: Bonini (2011)

De acordo com o Quadro 1, reconhecemos um paralelo entre as ca-
racteristicas do enunciado e as do podcast, ajustando-as as formas de orga-
nizag¢do, produgio e recepgdo proporcionadas pela Internet. Como exemplo,
evidenciamos as vinhetas do podcast n° 494 como um grande enunciado em
meio a outros géneros e midias recepcionados no site. O préximo compo-
nente ¢ o sistema de géneros, que mostra como os elementos de uma se-
quéncia de praticas sociais criam condigdes para a existéncia de outras. A
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exemplo, as midias que se apresentam no programa O bom propdsito, que
possibilitam a sua construgio. Exemplificamos com o video da musica da
série The Game of Thrones, que sobreveio de outras midias como o cinema.

Desse modo, Bonini (2011) defende que a midia Internet é o pivd
central para a circulagdo dos géneros e considera que é necessario perceber
outra distingdo, a do género e hipergénero. O autor explica que a Internet,
como midia, é essencial, pois se compde de diversos suportes fisicos como:
cabo, modem, HD, monitor etc., sendo executada pelo HTML (hypertext
markup language), linguagem que possibilita conexdes por meio de links no
hipertexto. Essas conexdes hipertextuais de interagdo se organizam dentro
do site. Nesse caso, o Portal Café Brasil agrega varias semioses e linguagens:
menus, imagens, cores, tipos de letras, videos, musicas que remetem seus
usudrios, através dos links a conexdes hipertextuais.

Desse modo, a Figura 2 mostra a mobilizagdo do video da musica da
série The Game of Thrones, que ¢ acessivel através do programa Adobe
Flash Player, somado a outro género, a entrevista, a qual circula em outras

midias: a televisdo e a tela do cinema.

Figura 2: O programa 494.

Fonte: Pires (2016)
De tal modo, a Figura 2 demonstra um tipo especifico de mediagio
de géneros que funcionam em outras midias, o cinema, a tevé, videos, a
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entrevista, letras das musicas, clipes de musicas que sao difundidos durante
o programa n° 494 e estdo encapsulados. Em sintese, a midia Internet, se
constitui e se move basicamente por meio de géneros que ocorrem dentro
dos sites; dicionarios, enciclopédias; paginas pessoais; blogs, podcast, etc.
Em todos os géneros podem ser inseridos, simultaneamente, outras midias
tais como: videos, arquivos (Pdf, Doc, Ppt, entre outros), programas (MSN),
aplicativos (RSS) etc., corroborando para a formagao do hipergénero (BO-
NINI, 2011). Por essas caracteristicas, baseamo-nos no referido autor para
justificarmos a classificagdo do podcast como um hipergénero.

PODCAST, HIPERGENERO COMO SUBSIDIOS AS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA

Ao estudar o podcast na esfera escolar, os alunos vivenciam circuns-
tancias de uso da lingua como: o desenvolvimento da oralidade, uma maior
interacao com textos multimodais, que lhes permitem serem protagonistas
de seu aprendizado. Portanto, inserir novas tecnologias em sala de aula é
mais uma estratégia para o professor ministrar as aulas de Lingua Portugue-
sa.

O aluno, quando estd imerso ouvindo ou lendo a transcri¢do dos po-
dcast, prova que cada vez mais faz sentido para o professor explora-los,
privilegiando: locucéo, escrita e leitura. No caso do Ensino Basico, devido a
proximidade com os alunos, é apropriado que o podcast dependa de temas
selecionados pelo professor e que os episddios sejam do tipo informal (feed-
back/comentdrios/histérias) (CARVALHO, 2009).

Sobre as multilinguagens que envolvem os textos transcritos dos po-
dcast, ¢ comum que elas despertem o interesse dos alunos na faixa etdria do
Ensino Baésico, devido a locugdo de seus temas, muitas vezes curiosos com
histérias envolventes. Nas aulas de Lingua Portuguesa, os textos multimo-
dais dos podcast devem ser estudados e a classificagdo desses programas faz-se
importante para evitar confusdes ao analisar o género.

Bonini (2011) destaca que os géneros que circulam na Internet pro-
movem a convergéncia de outros géneros, midias, modos e linguagens e,
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assim, por suas caracteristicas, o podcast pode ser classificado como um
hipergénero. Nas aulas de Lingua Portuguesa como em qualquer outra dis-
ciplina do curriculo, o podcast pode ser estudado de diferentes formas: tex-
tos transcritos, sendo subsidios a locugéo, a leitura e a escrita; por sua inte-
ragdo promovida pelo contato com os podcasters e as equipes de produgio;
elaboracio, ou participagéo dos alunos nas questdes abordadas nos progra-
mas etc. Essas estratégias corroboram para que os episédios disponibiliza-
dos no site Portal Café Brasil, por exemplo, também viabilizem o ensino e
aprendizagem em sala de aula.

Pires (2018), em seu site Portal Café Brasil, compde diversos pro-
gramas com novas e variadas formas de linguagens: sons, imagens, cores,
tipos de letras, videos, entre outros, ndo tendo consciéncia que emprega a
multimodalidade. Nesse sentido, lembramos, que cabe aos professores ex-
plicarem aos alunos sobre a construcdo multimodal dos podcast. Dessa
forma, Rojo; Moura (2012) confirmam que ao se empregar alguns elemen-
tos multimodais, estes ndo se limitam, somente, ao texto escrito de maneira
unimodal, mas visa uma pratica transformadora, de muitos modos ou semi-
oses nesses textos da Internet. Quanto aos textos que vigoram na Internet,
mostram que a diversidade de modos e semioses necessita ser estudada,
essencialmente, por os alunos das escolas brasileiras. Por isso, hd muito a ser
aprendido e conhecido, nas palavras da autora: Desafios. Ndo impedimen-
tos! (ROJO, 2013).

No caso do programa n° 494 O bom propdsito, Pires (2016) tematiza
sobre a necessidade de se encontrar um bom propésito para pavimentar a
estrada da vida. Diante do exposto, quando o autor tem a inteng¢do de in-
formar, divulgar, motivar a tematica, o professor deve fazer alguma ativida-
de orientando seus alunos a questionarem sobre determina questio (CAR-
VALHO, 2009).

O podcast constitui-se, a partir dos estudos de Bonini (2011), de um
hipergénero, ou seja, de unidade de interagéo linguageira imersa em rela-
¢Oes contextualizadoras de outros géneros, que se caracteriza por sua orga-
nizagido composicional, modo préprio de receber e de produzir, podendo ter
natureza verbal, imagética, gestual,etc. Com isso, os programas do Portal
Café Brasil alcangam e promovem o ensinar e o aprender, pois até mesmo
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os menos familiarizados com o género descobrem extraordindrias fontes de
informagdes, que podem ser mediadas por tutoriais que estdo a disposi¢do
de uma geragido que utiliza as tecnologias digitais no seu cotidiano.

Dentro dessa perspectiva, Rojo; Moura (2012) escrevem sobre a esco-

la e os géneros atuais:

[...] o fato de a escola precisar assumir seu papel cosmopolita de a-
proximar os alunos dos géneros que talvez fagam parte do dia a dia,
uma vez que além de leitores, esses alunos podem ser, também, es-
critores desses novos géneros digitais presentes na Web. (ROJO;
MOURA, 2012, p. 121)

Nesse sentido, os autores destacam que alunos na escola, quando se
aproximam dos géneros da Internet, tornam-se mais consumidores e dei-
xem de ser apenas recebedores de informagdes. Outra abordagem que justi-
fica a pratica dos programas em sala, é a inclusio escolar que envolve defici-
entes auditivos. O programa podcast para surdos incide na transcri¢do das
locugdes para textos digitalizados pelos podcasters. Esse tipo de estratégia
em sala de aula preocupa-se em realizar uma maior relagdo com este publico
especial e a oralidade original dos episdédios (BOTTENTUIT; COUTINHO,
2007). Diante disso, o modo de recepcao dos dudios, videos, musicas e de-
mais géneros dos podcast na esfera escolar, sugerem a todos os alunos,
essencialmente os de inclusdo, varios caminhos de locucio, leitura e escrita,
diferentes dos tradicionais. Nesse aspecto, os géneros na Internet, como os
podcast tornam-se um estimulo a mais, para o ensino e a aprendizagem por
serem divertidos e prazerosos (ROJO; MOURA, 2012).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo, procuramos construir uma explica¢do para as rela-
¢Oes entre género, midia e suporte. Propomos algumas observacdes em
relacao aos géneros da Internet evidenciando que a contextualizacao desse
fendmeno ndo ¢ um debate novo. Por isso, concordamos que a tecnoldgica
digital por sua intensidade de mudancas, proporciona a chegada dos géne-
ros do universo midiatico.
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Em razdo da produgdo, circulagdo e propdsito comunicativo dos gé-
neros da Internet, é imperioso conhecer as vantagens e a classificacdo do
podcast para poder praticé-los e evitar confusdo nas aulas de Lingua Portu-
guesa. A escola deve possibilitar o contato dos professores e alunos com esse
recurso digital, principalmente, os alunos que necessitam de inclusao.

Por fim, programas como o n°494, O bom propdsito, surgem como
alternativas vidveis para estimularem o ensino e a aprendizagem, com custos
baixos e metodologias inovadoras. Em fungao disso, o podcast pode ser
considerado um hipergénero, sendo subsidios aos professores nas aulas de
Lingua Portuguesa.
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RESPONSABILIDADE ENUNCIATIVA: COMPARACAO
ENTRE AS MARCAS LINGUISTICAS DE
ARGUMENTACAO NO GENERO TEXTUAL NOTA DE
ESCLARECIMENTO

Victor Urayama Alves

CONSIDERACOES INICIAIS

Com a grande influéncia dos diversos meios de comunicagio, princi-
palmente com o advento das midias digitais que permitem uma maior inte-
ragdo entre o usudrio e as corporagdes, as empresas de pequeno, médio e
grande porte utilizam a tecnologia da informagio e comunicagio para di-
vulgar, retratar e esclarecer assuntos que envolvam a integridade das organi-
zagOes, a ética profissional e a qualidade de seus servigos prestados ou pro-
dutos fornecidos. A nota de esclarecimento tornou-se um género textual
necessdrio como meio de defender os interesses corporativos de diversas
industrias, principalmente a relagdo empresa-consumidor diante de cenas
de escandalos, fraudes, negligéncias, crimes etc. Segundo a assessora de
imprensa da Race Comunica¢do, Mariane Matsui, a importancia da nota de
esclarecimento consiste em um ato de reconquista dos interesses corporati-

vos diante de uma crise, pois:

Visando amenizar os impactos negativos na midia, a primeira atitude
a ser feita pela assessoria de imprensa é a elaborac¢do da nota de es-
clarecimento. Trata-se de um documento que pretende explicar a si-
tuacdo em pauta, desculpar-se por falhas ou responder a acusagdes, a
fim de amenizar o retrato desfavoravel da organizagdo na midia.
(MATSUL 2014)

A partir desse entendimento, diante da exposi¢do de organizacoes e
figuras publicas a escandalos, cendrios de crise ou acusagdes criminosas,
problemas relacionados a algum produto que pde em risco a credibilidade


http://www.racecomunicacao.com.br/blog/quando-uma-empresa-precisa-de-assessoria-de-imprensa/
http://www.racecomunicacao.com.br/blog/o-que-e-pauta/

e/ou a honra dos envolvidos, a nota de esclarecimento tornou-se uma im-
portante ferramenta no gerenciamento de crises que possam impactar de
maneira negativa os envolvidos, assim como a prépria fun¢ao da publicida-
de, que tem por objetivo persuadir o interlocutor sobre determinado produ-
to; ou como a propria propaganda, que tem por objetivo persuadir o seu
interlocutor a aderir uma ideia, um comportamento, um conceito etc. Pen-
sando no concepgéo do ato de persuadir, Citelli aponta:

Persuadir, antes de mais nada, ¢ sindnimo de submeter, dai a sua
vertente autoritdria. Quem persuade leva o outro a aceita¢do de uma
dada ideia. E aquele irdnico conselho que estd embutido na propria
etimologia da palavra: per + suadere = aconselhar. Essa exortagao
possui um conteudo que deseja ser verdadeiro: alguém “aconselha”
outra pessoa acerca da procedéncia daquilo que estd sendo enuncia-
do. (CITELLL 2002, p. 13)

A vista do objetivo de persuadir o populagio diante da megaopera-
¢do investigativa coordenada pela Policia Federal, denominada Operagdo
Carne Fraca, responsavel pela investigacdo sobre o esquema de venda de
carnes adulteradas, além de investigar grupos de fiscais e executivos suspei-
tos de negociar propinas para a liberagéo de produtos fora das especifica¢des
sanitdrias, as empresas JBS S.A e BRF emitiram notas de esclarecimentos
nos diferentes tipos de meios de comunicagido, nos ambientes digitais —
redes sociais, websites, blogs etc. — e eletronicos — canais abertos de televisdo
e estagdes de radio — a fim de justificar, argumentar e posicionarem-se de
maneira que, no estrutura do género textual, consigam gerir a crise de es-
candalo diante do puablico-alvo, ou seja, o consumidor.

A partir desse fato, propomos uma andlise por meio da comparagédo
das marcas linguisticas que constroem os sentidos dos textos das notas de
esclarecimento publicadas pelas empresas do ramo alimenticio, com base
nos conceitos tedricos da Andlise Textual dos Discursos, apresentados pelo
linguista francés Jean-Michel Adam, dando énfase ao nivel ou plano textual
de responsabilidade enunciativa - as diferentes “vozes” que circulam nos
textos — e observando-se as marcas linguisticas de enunciagéo presentes nos
textos que refletem as inten¢des argumentativas das empresas.

| 120



RESPONSABILIDADE ENUNCIATIVA

Para Adam (2010, p. 151 - 152), a Analise Textual dos Discursos
constitui uma abordagem tedrica e descritiva do texto, que posiciona uma
“separagdo e uma complementariedade das tarefas e dos objetos da linguis-
tica textual e da andlise do discurso, [definindo] a linguistica textual como
um subdominio do campo mais vasto da andlise das praticas discursivas”
(ADAM, 2008b, p.43, apud ADAM, 2010, p. 152).

Como uma das categorias de andlise da teoria de Analise Textual dos
Discursos (ATD) propostas por Jean Michel Adam (2008a), a responsabili-
dade enunciativa (ou ponto de vista), umas das unidades textuais corres-

pondentes que constituem um dos niveis da analise textual.

Assim como demonstra Adam (Adam, 20082, p. 61), no livro Lin-
guistica de texto e andlise da conversa¢do: panorama das pesquisas no Brasil
(BENTES; LEITE, 2010, p. 266), o esquema a seguir sintetiza a relagdo entre
os niveis de andlise do discurso e niveis da andlise textual:

Esquema 1: Niveis da andlise do discurso e niveis da andlise textual.

NIVEIS DA ANALISE DO DISCURSO
N ACAO
- INTERACAO
FORMACAOQ -— SOCIAL((\;HVEI «— (VISADA,
SOCIODISCURSIVA 2 : OBJETIVOS)
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Textura Estrutura Semantica Emumciagdo  Atosde
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enumciadas (Sequéncias discursiva) dade ilocucionarno
Periodos) Planos de enunciativa/  Orientagdo
textos) Coesdo argumertativa)
polifénica
(MNivel4) (MNivel 3) (MNivel 6) (Nivel 7) (MNivel &)
NIVEIS DA ANATISE TEXTUAL




O nivel discursivo de um texto, de acordo com Bentes e Leite (2010,
p- 266), é estabelecido quando “uma determinada intencionalidade realiza-
se numa interacdo social e numa formacio discursiva dadas, utilizando o
socioleto! dessa formacdo e no seio de um interdiscurso, com a mediagao de
um género”. Ou seja, no que se refere as empresas /BS e BRF, diante da
deflagragido dos esquemas de desvio de fiscalizagfo sanitdria e comercializa-
¢do de produtos impréprios para consumo, a formagao discursiva ¢ estabe-
lecida a partir da problematica que pde em risco a relagdo dos seus consu-
midores (nacionais e internacionais) com as empresas.

A necessidade de esclarecer os fatos divulgados pela midia traca a in-
tencionalidade por parte dos grupos empresariais e, consequentemente, a
formagio discursiva. O que deve ser expresso linguisticamente por meio de
um género textual - no caso, as notas de esclarecimento -, deve objetivar tal
intencionalidade defendendo os interesses das empresas diante do escAnda-
lo. As ag¢des visadas nos textos divulgados pelas companhias JBS ¢ BRF sio:
defender-se das acusagdes de envolvimento na operagédo investigativa; apre-
sentar argumentos que reafirmam a qualidade dos produtos fornecidos;
reafirmar o compromisso com as obrigag¢des e leis de praticas sanitarias.

O nivel da andlise textual em foco é o da enunciac¢do, baseado na no-
¢ao de responsabilidade enunciativa, correspondendo as diferentes “vozes”
do texto, & polifonia. Para Adam (2010, p. 153), um grande numero de uni-
dades linguisticas determina o grau de responsabilidade enunciativa de uma
proposi¢ao. As marcas linguisticas subsidiam as analises textuais, no que se
refere ao nivel enunciativo de responsabilidade enunciativa.

Adam (2010, p. 153) propde oito categorias de marcas linguisticas:

(1) os indices de pessoas; (2) os déiticos espaciais e temporais; (3) os

tempos verbais; (4) as modalidades; (5) os diferentes tipos de repre-

sentacdo da fala (discurso direto; discurso direto livre; discurso indi-
reto; discurso indireto livre e discurso narrativizado); (6) as indica-

Bentes; Leite (2010, p. 265) modifica a informagido proposta por Adam, introduzindo o
termo socioleto para designar linguas.



¢des de quadros mediadores; (7) os fendmenos de modalizagdo auto-
nimica e (8) indica¢bes de um suporte de percepgdes e de pensamen-
tos relatados.

As marcas linguisticas, segundo Adam (20082, p. 111 apud Bentes;
Leite 2010, p. 300), visam a caracterizagio da responsabilidade enunciativa,
ou ponto de vista, explicitando a sua relagdo com um contexto anterior (dito
ou explicitado) ou posterior (dito ou implicito).

ASNOTAS DE ESCLARECIMENTO COMO OBJETOS DE ANALISE

No dia 17 de margo de 2017, foi deflagrada a Operagdo Carne Fraca
pela Policia Federal, uma megaoperagdo investigativa sobre o esquema de
venda de carnes adulteradas, além de grupos de fiscais e executivos suspeitos
de negociar propinas para a libera¢do de produtos fora das especificagdes
sanitarias. De acordo com um dos maiores veiculos de imprensa digital e
impressa, a Folha de Sdo Paulo, ao todo 21 empresas de frigorifico foram
investigadas na opera¢do da Policia Federal, em um periodo de dois anos,
incluindo empresas pertencentes aos grupos empresariais do ramo alimenti-
cio JBS S.A. - responsavel pelas marcas Friboi, Vigor, Seara e Swift-, e BRF
S.A. - responsavel pelas marcas Sadia e Perdigdo. Diante da repercussio
desse escandalo, segundo o site G1, os grupos JBS e BRF afirmaram a cola-
boragao com as investigacoes.

Durante os dias 17 e 19 de margo, apos a divulga¢éo do possivel en-
volvimento no caso, as empresas manifestaram-se por meio de notas de
esclarecimento ao publico através dos diferentes meios de comunicagio
(andncios na internet, nos sites oficiais das empresas e em redes sociais,
como o Facebook e Twitter), principalmente nos veiculos da midia eletr6ni-
ca televisiva (Rede Globo, Rede Bandeirantes, Rede Record, SBT etc.), em
uma agio de gerenciamento da crise.

Nos textos divulgados, os grupos JBS e BRF defendem-se das acusa-
¢des de desvios de fiscalizagdo sanitéria, adulteragdo e comercializagio de
carnes estragadas, reiterando a qualidade dos produtos fornecidos. No pri-
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meiro texto, o grupo JBS S.A contextualiza o enunciado e reafirma o dever e
o respeito com o consumidor diante dos fatos:

Sobre a operagio da Policia Federal, a JBS esclarece que qualidade é a
sua maior prioridade.

A JBS exporta para mais de 150 e ¢ auditada por missdes sanitdrias
internacionais e clientes.

No Brasil, hd 2.000 profissionais para garantir a qualidade dos pro-
dutos JBS e das marcas Friboi e Seara.

No despacho da justi¢a, ndo hd mengéo a irregularidades sanitdrias
na JBS. Nenhuma fabrica foi interditada e nenhum dos seus executi-
vos foi alvo de medidas judiciais.

A JBS reforca seu comprometimento com a qualidade de seus produ-
tos e reitera seu compromisso com as praticas sanitdrias.

(Texto disponivel em: https://administradores.com.br/artigos/carne-
fraca-a-jbs-nao-aprendeu-nada-com-a-carne-de-cavalo-em-2013)

A partir da leitura da nota de esclarecimento, é possivel identificar,
no primeiro periodo, o verbo “esclarece” que, no presente do indicativo,
conjugado na terceira pessoa do singular, apresenta o grau de responsabili-
dade enunciativa pela categoria dos diferentes tipos de representagio da fala,
indicando um discurso indireto por parte da empresa. Tal categoria é reco-
nhecida por meio de outros verbos dicendi no texto — “exporta”, “refor¢a”,
“reitera” -, em que, predominando o discurso indireto, na inten¢do de exi-
mir a JBS no envolvimento com os crimes de adulteracdo e comercializacio
de produtos estragados, postulando a qualidade de seus produtos, distancia
o enunciador do seu ponto de vista. Esse distanciamento da voz a uma enti-
dade maior (no caso, o grupo JBS), que estabelece uma relagdo de autorida-
de ao enunciador.

De acordo com Koch (2015, p. 129), o conceito de marcas de articu-
lagdo na progressdo textual assimila-se a ideia de “relacionar elementos de
contetidos, ou seja, situar os estados de coisas de que o enunciado fala no
espago e/ou no tempo, e/ou estabelecer entre eles relagdes de tipo 16gico-
semantico”. Dentre esses articuladores, Koch apresenta o conceito de articu-
ladores metadiscursivos, que introduzem comentédrio sobre a forma ou
modo de formulagio do enunciado por meio de modalizadores strictu sen-
su, que “expressam as modalidades que, desde muito tempo, vém sendo
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objeto de estudo da l6gica e da seméntica: aléticas, epistémicas, debnticas”
(KOCH, 2015, p. 133).

Dentre os modalizadores metadiscursivos strictu sensu, Koch apre-
senta os modalizadores de carater dedntico, que “indicam o grau de impera-
tividade/facultatividade atribuido ao conteido proposicional” (KOCH,
2015, p.134). Nesse contexto, analisando a nota de esclarecimento emitido
pela JBS, a modalizagdo dedntica se faz presente na afirmagéo da prioridade
da empresa em relagdo a qualidade dos seus produtos, na frase “qualidade é
a sua maior prioridade”. O destaque da qualidade ¢ posto como elemento
prioritirio do texto, que é postulada pelo verbo no presente do indicativo
“¢”, afirmando a veeméncia e a obriga¢ao da empresa com a qualidade de
seus produtos. Pelo advérbio de intensidade “maior”, atribuindo intensifica-
¢do da “prioridade” da empresa, o enunciador deixa claro a sua posi¢do ou
ponto de vista sobre o dever de qualidade de seus produtos.

A modalizagdo epistémica, segundo Koch (2015, p. 133), sdo os mo-
dalizadores “que assinalam o comprometimento/engajamento do locutor
com relagdo ao seu enunciado, o grau de certeza com relagdo aos fatos
enunciados”. A nota da JBS, na inten¢do de negar envolvimento com pratica
ilegal, apresentada nos resultados das investiga¢bes, apresenta a frase que
nega a veracidade das acusagdes: “ndo ha mencio a irregularidades sanita-
rias na JBS”. O advérbio de nega¢io “ndo” apresenta o grau de certeza da
empresa a partir desse modalizador epistémico, assim como o uso de pro-
nomes indefinidos na frase, no intuito de descredibilizar as acusagbes de
envolvimento por parte da empresa na operagdo Carne Fraca - “nenhuma
fabrica foi interditada e nenhum dos seus executivos foi alvo de medidas
judiciais” -, apresentam o carater epistémico dos modalizadores no texto.

Em contrapartida, o grupo BRF, no dia 17 de margo de 2017, apds a
veiculagdo da noticia do seu possivel envolvimento na prética criminosa
sujeita a investigacdo, emitiu uma nota de esclarecimento que, assim como o
grupo JBS, divulgou nos diferentes géneros de midia eletronica e digital
(televisdo e redes sociais). No texto, a empresa refor¢a os seus valores no
intuito de eximir o possivel envolvimento na operagao Carne Fraca:



Os mais de 100 mil colaboradores da BRF vém falar com os milhdes
de consumidores cuja confianga conquistaram em 82 anos de histé-
ria. O que vai pautar esse comunicado sdo as palavras que sempre
nos guiaram: a verdade, o respeito, a qualidade e a transparéncia.

A VERDADE:

A BRF ndo compactua com nada que coloca em risco sua alta quali-
dade.

O RESPEITO:

A BRF respeita seus consumidores e as leis de nosso pais.

A QUALIDADE:

A BRF assegura a alta qualidade e garante que ndo hd qualquer risco
para seus consumidores.

A TRANSPARENCIA:

Os mais de 100 mil colaboradores da BRF comunicario pessoalmen-
te aos consumidores qualquer desvio isolado e individual que nao es-
teja em linha com sua histérica qualidade.

Afinal, como disse nosso fundador:

“A GENTE SO PRODUZ OS ALIMENTOS QUE A GENTE COLO-
CA NA MESA DE NOSSA FAMILIA”,

(Texto disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=]JQuYRM3yN70)

Assim como no texto veiculado pela JBS, a nota de esclarecimento
feita pela BRF traz a voz de uma entidade de maior credibilidade social di-
ante dos fatos relacionados ao escandalo da operagao Carne Fraca. Essa voz
é representada pelo conceito de diferentes tipos de representaciao da fala de
Adam (2011), em que, a partir do discurso indireto posto pela locugéo ver-
bal conjugada na terceira pessoa do plural — “Os mais de 100 mil colabora-
dores da BRF vém falar com os milhées de consumidores (...)” -, a empresa
atribui a responsabilidade da enunciagio aos mais de 100 mil colaboradores,
dando maior credibilidade e veracidade das informagdes ao texto.

A categoria de tempos verbais se faz presente na introducéo da nota,
cujo enunciador traz ao texto verbos no pretérito perfeito (“conquistaram”,
“guiaram”). Essas marcas linguisticas apresentam graus de subjetividade no
intuito de persuadir o leitor pela histéria da empresa e pelos valores que a
tornaram grande no mercado agropecudrio.

‘ 126



Os modalizadores de carater epistémico estdo presentes na nota de
esclarecimento através do advérbio de negagao e do verbo no presente do
indicativo, conjugado na terceira pessoa do singular, que iniciam a argu-
mentac¢do do primeiro tépico dos valores defendidos pela empresa, expres-
sando, além do grau de certeza do locutor (BRF) ao seu enunciado, os dife-
rentes tipos de representagdo da fala a partir do discurso indireto: “A BRF
ndo compactua com nada que coloque em risco a sua alta qualidade”. A
antitese posta pelos elementos de risco aos consumidores e a empresa, e a
qualidade dos produtos, postulada pelo adjetivo “alta”, demonstra uma
estratégia de persuasio ao leitor através do ponto de vista do enunciador,
que apresenta uma opinido comum a voz da entidade de maior credibilida-
de, ou seja, o grupo BRF.

Na sequéncia do texto, o enunciador repete verbos no presente do
indicativo na terceira pessoa do singular para reiterar insistentemente a
qualidade dos produtos fornecidos, assim como o adjetivo que caracteriza
esta qualidade (“A BRF respeita seus consumidores e as leis do nosso pais”,
“A BRF assegura a alta qualidade e garante que ndo ha qualquer risco para
seus consumidores™). O uso de pronome pessoal “nosso” traz o discurso
direto como diferente tipo de representacgio da fala, aproximando a voz do
enunciador a posigao do leitor como brasileiro e consumidor dos produtos
da empresa.

A frase genérica que finaliza a nota de esclarecimento apresenta a ex-
pressao de engajamento do enunciador através de uma voz que, diante da
citagdo direta da fala do fundador da empresa, traz a ideia de aproximagao
do enunciador ao leitor do texto através dos valores que sustentam a quali-
dade da empresa, por meio das marcas linguisticas de modalizacio episté-
micas, representadas pelos pronomes pessoais, pronome possessivo e dos
verbos no presente do indicativo (“a gente sé produz os alimentos que a
gente coloca na mesa da nossa familia”). Tal aproximagio é feita no intuito
de persuadir o leitor, eximindo a empresa das acusa¢oes de condutas ilegais
e reiterando a qualidade dos produtos fornecidos.



CONSIDERAGOES FINAIS

A agdo discursiva nos textos das notas de esclarecimento das empre-
sas apresentadas neste trabalho visava a defesa diante as acusagdes de adul-
teracdo de carnes e de manobras de desvio de fiscalizagdo sanitdrias, feitas a
partir das investigacdes realizadas pela Policia Federal. Diante a essa agédo
discursiva, a maior énfase do uso das marcas linguisticas se faz presente no
texto produzido pela empresa BRF, pois, por meio das repeticdes dos moda-
lizadores, o grupo reafirma seus valores e nega insistentemente o envolvi-
mento com as praticas ilicitas das acusagdes feitas pela Policia Federal. Dife-
rentemente do texto da nota de esclarecimento emitido pela JBS, em que,
apesar de apresentar um texto breve, em relagdo ao texto da BRF, ele abarca
as mesmas inten¢des argumentativas do grupo concorrente por meio das
marcas linguisticas que expressam a agéo discursiva, que, contudo, se apre-
sentam em menor numero, demonstrando menor insisténcia e maior obje-
tividade ao texto.

Portanto, ¢ possivel considerar que ambos os textos emitidos pelas
empresas JBS e BRF utilizam as marcas linguisticas de subjetividade para
representar as agdes discursivas que, por meio da responsabilidade enuncia-
tiva, ou ponto de vista, dos enunciadores, objetivam uma manobra de ge-
renciamento da crise, no intuito de reiterar os valores das empresas e da

qualidade de seus produtos.
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OS CONCEITOS DE LINGUAGEM SOCIOLOGICA,
INTERACIONAL E DIALOGICA E SUAS INFLUENCIAS
NAS SUGESTOES DIDATICO-PEDAGOGICAS

Carmelita Rodrigues Gomes

INTRODUCAO

Na atualidade, defende-se a ideia de que, dentre as varias perspecti-
vas existentes sobre o ensino da lingua(gem), a interacionista ¢ a mais pro-
ficua, pois ela é capaz de oferecer maiores possiblidades de fundamentar
praticas pedagdgicas mais eficientes que garantam o desenvolvimento das
habilidades discursivas dos alunos em todos os seus niveis, tanto na leitura,
na escrita, na oralidade, como também na analise linguistica.

Essa percepgao positiva se deve as influéncias dos conceitos tedricos
cunhados pelos estudiosos do Circulo de Bakhtin que, desde a década de
1920, mostraram uma visdo diferenciada e bastante peculiar sobre o estudo
da lingua(gem). Para eles, a lingua(gem) é social e estd impregnada de rela-
¢des dialdgicas e se manifesta em enunciados concretos, frutos da interagdo
entre dois sujeitos pertencentes a determinadas sociedades, portanto, indi-
viduos sociais. Desse modo, a linguagem deve ser analisada em situagdes de
usos concretos da lingua, atrelada dialogicamente aos aspectos sociais, histo-
ricos, politicos e ideoldgicos, e entre interlocutores reais, visto que “o enun-
ciado em sua plenitude é enformado pelos elementos extralinguisticos (dia-
légicos), estd ligado a outros enunciados. Esses elementos extralinguisticos
(dialégicos) penetram o enunciado também por dentro” (BAKHTIN, 2011,
p. 313).

Assim, para Bakhtin, o principio constitutivo da linguagem sao as re-
lagtes dialdgicas que estao materializadas nos didlogos entre interlocutores
ou nos didlogos entre os enunciados sejam eles falados ou escritos. Todas as
vezes que um sujeito fala ou escreve, seus enunciados estio sempre dialo-
gando com outros enunciados previamente existentes e com os elementos



extralinguisticos e extraverbais pertencentes ao contexto que o circunda.
Para o tedrico, “a interagdo verbal constitui a realidade fundamental da
lingua”. (BAKHTIN, 2014, p. 127).

Dessa forma, os influxos do pensamento desse filésofo da linguagem,
desde a década de 80 no Brasil, despertaram a atengdo de indimeros pesqui-
sadores e especialistas brasileiros pertencentes a drea da linguagem que se
interessaram néao s6 em estudar e compreender a teoria bakhtiniana, como
também em ressignifica-la, adequando-a ao contexto brasileiro. Assim,
novos trabalhos, de maneira progressiva, foram surgindo e, consequente-
mente, impulsionaram a restruturacido dos documentos oficiais que funda-
mentavam o ensino de lingua portuguesa desde final do século passado,
fazendo com que os curriculos, planos e programas se mostrassem bastante
inovadores, por incluir em suas paginas orienta¢des didatico-metodolégicos
de base sociointeracionista dentro da perspectiva enunciativa-interativa e
dialdgica da linguagem.

Concepgdes que aparecem, por exemplo, configurados na imanéncia
dos Pardmetros Curriculares Nacionais Ensino Médio, Linguagens, Cédigos
e suas tecnologias. Veja:

A linguagem verbal é dialégica e sé6 podemos analisé-la em funciona-
mento, no ato comunicativo, considerando todos os elementos implica-
dos nesse ato. (BRASIL, 2000, p. 21)

O carater dialdgico das linguagens impde muito além do ato comunicati-
vo superficial e imediato. Os significados embutidos em cada particulari-
dade devem ser recuperados pelo estudo historico, social e cultural dos
simbolos que permeiam o cotidiano. (BRASIL, 2000, p. 6)

Nessa perspectiva, o estudo da lingua portuguesa na concepgao inte-
racional deve considerar a inter-relagio contextual, atando o aluno ao cara-
ter intrasubjetivo, intersubjetivo e social da linguagem. E nesse viés que a
presente pratica se ancora. Ela terd como objetivo mostrar, com base em
pressupostos tedricos socioldgicos, o resultado de uma prética de ensino,
acOes metodoldgicas na perspectiva em que a linguagem foi realmente ins-
trumentos de interagdo social, ou seja, os elementos extraverbais foram
considerados nos momentos de leitura e de escrita, de modo a auxiliar os
alunos em seu projeto de ter o que dizer na produgao de seus textos.
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A LINGUAGEM COMO PROCESSOS DE INTERACAO VERBAL

Bakhtin; Volochinov (2014) defendem a tese de que a realidade fun-
damental da linguagem ¢ constituida pela interagdo verbal que se materiali-
za nos diferentes enunciados orais ou escritos efetivados entre os sujeitos e
seus interlocutores, em contextos socio-histdrico definido e em situacdes
concretas de interlocugdo. Para ele, a lingua ¢é viva e é dialdgica, pois nao
esta separado da realidade de uso dos falantes e nem dos valores historicos,
sociais e ideol6gicos na sociedade impregnados.

Ao defender essa concepgio, Bakhtin; Volochinov se opdem ao sub-
jetivismo individualista cunhado pelos roménticos, tidos como os primeiros
filélogos que tentaram “reorganizar a reflexao linguistica sobre a base da
atividade mental em lingua materna, considerados como meio de desenvol-
vimento da consciéncia e do pensamento”. (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2014, p. 114). Nessa orientagao, a lingua ¢ tida como uma expressao indivi-
dual do psiquismo e é considerada um produto acabado e estavel. A lingua-
gem ¢ apresentada como expressdo do pensamento e a reflexdo sobre ela
tem como ponto de partida “a enunciagdo monoldgica que se apresenta
como uma expressdo, da consciéncia individual, de seus desejos, suas inten-
¢des, seus impulsos criadores, seus gestos” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2014, p. 114-115).

A reflexdo monolégica da lingua é fundamentada pela teoria expres-
sdo. Contudo, segundo Bakthin; Volochinov, essa teoria ¢ falsa, pois “Ndo ¢é
a atividade mental que organiza a expressdo, mas, ao contrario, é a expres-
sdo que organiza a atividade mental, que a modela e organiza sua orienta-
¢a0” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 116). Assim, qualquer expres-
sdo da enunciagao estd repleta de aspectos situados nao no interior do indi-
viduo, mas no exterior, pelas condi¢des reais e pelas situacdes sociais mais
imediatas.

Bakthin; Volochinov também se opdem a uma segunda concepgio,
denominada por eles por objetivismo abstrato, cuja orientagio ¢ pautada no
estruturalismo imanentista de Saussure e na teoria da linguagem como ins-
trumento de comunicagdo, as quais veem a lingua como um sistema de
signos que se vale por ela mesma. Nessa visdo, a andlise da lingua se faz de
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forma sincronica, desprezam-se todos os elementos extralinguisticos, ou
seja, desconsideram-se os fatores relacionados a enunciagdo e a realidade
social, bem como, a fala como objeto de estudo. Essas duas concepgdes de
lingua influenciaram fortemente a prética educativa no Brasil, que prevale-
ceu até a década de 1970/80, pautada no carater conteudista, tecnicista,
essencialista e muito limitada.

Para Bakhtin; Volochinov, a lingua vista como um “sistema estavel
de formas normativamente idénticas é uma abstracio cientifica que nao da
conta da realidade concreta da lingua” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014,
p. 132-2). Entéo, eles desenvolvem uma terceira concepgio de linguagem
chamada interacionista a qual contrapée as duas antecedentes apresentadas.
Nela, a lingua é tida como um fendémeno social que se concretiza em espagos
de interagdo verbal em enunciados concretos. Vejamos:

(...) A verdadeira substancia da lingua nao é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada,
nem pelo ato psicofisiolégico de sua produgio, mas pelo fendmeno social
da interagdo verbal, realizada através da enunciagao ou através das enun-
ciagdes. A interagdo verbal constitui assim a realidade fundamental da
lingua. (BAKTHIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 127)

Fica explicito no fragmento citado que, na opiniao dos teéricos em
questdo, a lingua ndo é um fenémeno individual, como defendiam as cor-
rentes anteriores, e sim social, porque ela “vive e evolui historicamente na
comunicagao verbal concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das for-
mas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes”. (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014, p. 128). Para eles, a lingua ¢é social e sua existéncia se
fundamenta na realidade manifestada nas necessidades de comunica¢io
interindividual entre os falantes. Essa visdo muda completamente a forma
de conceber a linguagem, a qual passa a ser vista, estudada e analisada em
sua dimensdo dialdgica e interacional materializadas em enunciagdo, cuja
estrutura estd entrelacada com os aspectos morais, sociais, politicos, ideolo-
gicos etc.

Assim, o dialogismo ¢ basicamente o principio motor que ancora os
estudos do Circulo de Bakhtin, fato observado empiricamente desde o inicio
de suas primeiras publicaces. Para eles, a linguagem ¢ essencialmente dia-
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légica e se manifesta em enunciados concretos fruto da interagio de dois
individuos pertencentes a determinadas sociedades, portanto, individuos
sociais. A lingua, nessa concepgao, se efetiva em processo dialdgico ininter-
rupto, nas relagdes entre um “eu” e um “tu” em espagos de interagao real,
porém, segundo Bakhtin, “mesmo que ndo haja um interlocutor real, este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual per-
tence o locutor”. (BAKHTIN; VOLOCHINOYV, 2014, p. 116).

Nesse sentido, segundo Bakhtin; Volochinov, a palavra, seja ela oral,
escrita ou ndo verbal, sempre se dirige a um interlocutor real ou virtual,
presente ou ausente. E a razdo dela existir é em func¢io da pessoa desse inter-
locutor. Logo, “Nao pode haver interlocutor abstrato; nao terfamos lingua-
gem comum com tal interlocutor, nem no sentido préprio nem no figura-
do” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 117).

Portanto, ndo tem como os enunciados serem direcionados ao abs-
trato. Eles surgem em situa¢des sociais na interagéo entre duas pessoas, ou
seja, eles surgem da necessidade de alguém dizer algo ao outro e pode apare-
cer concretizada até no choro de uma crianca, na conversa oral simples do
cotidiano, na escrita de uma carta ou de um livro.

Dentro dessa linha de raciocinio, e fazendo uma analogia com as si-
tuagOes escolares, percebe-se que, muitas vezes, as produgdes textuais pro-
postas pelos docentes ndo tém sentido de ser efetivadas pelos discentes, por
causa da auséncia real de motivagdo para escrevé-la e, também, pela falta de
um interlocutor real com responsividade leitora e de feedback. Visto que,
até o préprio falante espera uma compreensio ativa e responsiva em suas
comunicag¢des orais, pois “(...) ele ndo espera uma compressio passiva, por
assim dizer, que apenas dublem o seu pensamento em voz alheia, mas uma
resposta, uma concordincia, uma participa¢io, uma objecdo uma execugio,
etc.” (BAKHTIN, 2011, p. 272). E necessério um interlocutor real para que
as produgdes textuais facam sentido e, também, sdo eles que vao influenciar
na constitui¢do do enunciado e de maneira dial6gica, na condi¢io de desti-
natédrio, vdo dar respostas, ora cumprimentando, ora dando ordens, ora
contestando.

O dialogismo nio se manifesta somente entre interlocutores ao cons-
truirem enunciados para atender a necessidade de dizer algo a alguém, mas
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também se manifesta entre os enunciados e discursos previamente produzi-
dos, entre os “ja ditos”, visto que “(...) Cada enunciado ¢é pleno de ecos e
ressonancias de outros enunciados com os quais estd ligado pela identidade
da esfera de comunicagao discursiva.” (BAKHTIN, 2011, p. 297).

A relagdo com os enunciados dos outros ndo pode ser separada da
relagdo com o objeto (porque eles discutem, sobre ele concordam,
nele as pessoas se tocam) nem da relagido com o proprio falante, tra-
ta-se de uma triade viva. (BAKHTIN, 2011, p. 329)

Dessa forma, os enunciados sao plenos de tonalidades dialdgicas e,
muitas vezes, pode acontecer compatibilidade de sentidos, de temas ou do
ponto de vista entre dois enunciados que, mesmo “estando distantes um do
outro, tanto no tempo quanto no espaco, que nada sabem um sobre o outro,
no confronto dos sentidos revelam relages dialdgicas” (BAKHTIN, 2011, p.
331).

Assim, a interagao dialdgica se manifesta até entre as palavras, elas
também, por menores que sejam, sdo frutos da interagdo verbal, porque
cada palavra carrega em si varias vozes. Bakhtin, afirma que “Na rela¢do
criadora com a lingua, ndo existem palavras sem voz, palavras de ninguém.
Em cada palavra hé vozes, as vezes, infinitamente distantes, anonimas, quase
impessoais, quase imperceptiveis, e vozes préximas” (BAKHTIN, 2011, p.
330).

Segundo Bakhtin; Volochinov, qualquer que seja o aspecto da ex-
pressdo-enuncia¢éo considerado, ele sera determinado pelas condi¢bes reais
da enunciagdo em questdo, isto é, ante de tudo pela situacdo social mais
imediata. (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 116). Isso significa que os
enunciados nédo sdo independentes do contexto social. Ora, se a linguagem
se manifesta em enunciados concretos, entdo, ela ndo é “pura”, pois, ela
recebe os influxos sociais, histéricos, ideoldgicos em sua imanéncia. As
palavras sfo ideoldgicas, os enunciados sdo ideoldgicos e se revestem de
significados diferentes, conforme o contexto em que surgem revelando em
seu interior os valores de uma determinada sociedade se confrontando, se
imbricando. Nesse sentido, fica explicitamente entendido que para ensino
da linguagem ser eficaz é preciso deixar o enfoque puramente linguistico,
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migrar-se para o discurso, para o campo da lingua como fenémeno concreto
e para os aspectos extralinguisticos.

Portanto, a lingua ¢ vista por Bakhtin; Volochinov como interagéo
verbal e seus pressupostos tém, de maneira progressiva, desde a década de
1980, colocado em xeque a lingua tida como individual e abstrata, visto que,
para o tedrico, o sentido de qualquer enunciado ndo é determinado pela
lingua como sistema, mas sim, pelas vrias maneiras que a lingua estabelece
relagdo com a realidade, com os individuos falantes, ou com outros enunci-
ados previamente produzidos.

OS CONCEITOS DE LINGUAGEM SOCIOLOGICA E INTERACIONAL
E SUAS INFLUENCIAS NAS SUGESTOES DIDATICO-PEDAGOGICAS

Bakhtin; Volochinov (2014) conseguiram, por meio de suas obras,
aquilo que muitos cientistas almejam: passar pelo teste temporal, pois seus
postulados, apesar de terem sido escritos ha tanto tempo, permanecem vivos
e atuais e continuam contribuindo com o avanc¢o da ciéncia da linguagem.
E, no que concerne ao estudo da lingua de forma interacional, BAKHTIN;
VOLOCHINOV nos deixaram um método socioldgico, o qual consiste em:

As formas e os tipos de interagio verbal em liga¢do com as condi¢des
concretas em que se realiza.

As formas das distintas enunciagoes, dos atos de falas isolados, em li-
gacdo estreita com a intera¢do do que constituem os elementos...
(BAKHTIN/VOLOCHINOYV, 2014, p. 129)

Esse método, conforme Bakhtin; Volochinov (2014), significa que a
maneira mais adequada de se ensinar/aprender a lingua ¢ considerar a sua
realidade concreta, pois ela somente se realiza na interacio verbal e social de
seus interlocutores. Ressalto que o método socioldgico foi ampliado por
Bakhtin no capitulo “Géneros do discurso” presente no livro A Estética da
Criagdo verbal, (2011). Nesse capitulo, ele defende a tese de que os diferen-
tes tipos de géneros do discurso existente nas varias esferas sociais refletem a
realidade concreta pois, por meio do contetdo temdtico, do estilo e da cons-
trug¢do composicional, trazem materializados em sua imanéncia as finalida-
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des comunicativas de cada esfera social e do contexto ideoldgico, social e
historico. Assim, para trabalhar com o corpus da presente pesquisa, recorro
ao método socioldgico evidenciando, na producdo do género discursivo
carta argumentativa, de que maneira os elementos acima citados (contetdo
temdtico, estilo, construgdo composicional) contribuiram na constru¢do do
sentido do texto produzidos pelos discentes e, também, sera evidenciado
como a realidade imediata e concreta aparece entrelagada de maneira dia-
légica e interacional na carta produzida, ja que ela é um género discursivo
que possui tais carateristicas.

Afiango ainda, que os influxos das ideias de Bakhtin, desde a década
de 1980, estiveram presentes nos meios académicos brasileiros, motivando
indmeros pesquisadores e especialistas pertencentes a drea da linguagem
que, consequentemente, aguilhoaram a reformulagio dos documentos ofici-
ais que fundamentavam o ensino de lingua portuguesa, fazendo com que os
curriculos e programas se tornassem mais inovadores, por incluir em suas
paginas orientagbes didatico-metodolégicos de base sociointeracionista
dentro da perspectiva enunciativa-interativa e dialégica da linguagem.

Vejamos no quadro abaixo que, desde o final da década passada, ja
eram evidenciados alguns pontos sobre a visdo da linguagem na perspectiva
interacional, explicitados em uma das propostas dos documentos oficiais.
Os apontamentos foram realizados, por Geraldi, (1996), um pesquisador
que, desde os anos 1990, vem produzindo materiais significativos para a
pratica de ensino de lingua Portuguesa.

Quadro I: a interagio verbal.

1. A interagdo verbal ¢ fonte primeira da constituigao da prépria lingua-
gem; 2. Quer na modalidade oral, quer na escrita, a interagdo verbal é o meio pelo
qual adquirimos a linguagem; 3. A linguagem so6 tem existéncia efetiva na intera-
¢do; 4.  na interagio com o outro que nés nos constituimos como sujeitos de
nosso discurso; 5. E preciso que, na escola, se trabalhe a linguagem em situagdes
auténticas isenta de todo e qualquer artificialismo; 6. A escola deve possibilitar
vivencias em que se deixe transparecer o cardter natural e espontdneo da lingua-
gem; 7. O aluno deve ser assumido como um interlocutor de fato; 8. A linguagem ¢
um espago privilegiado para a criagio de compromissos antes inexistentes; 9. Cabe
a escola devolver a palavra ao aluno; 10. A linguagem organiza nossa atividade
mental e articula nossa visaio de mundo; 11. O didlogo ¢ elemento inseparavel e
constitutivo da linguagem, pois sempre falamos ou escrevemos a alguém, ou seja: a
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um interlocutor, virtual ou néo; 12. Os interlocutores se constituem mutualmente,
pois condicionam o dizer e a forma de dizer; 13. A linguagem ¢ trabalho, resultado
de um processo das atividades humanas, sociais e histéricas dos sujeitos; 16. Todo
sujeito ¢ mergulhado no social e na contradigdo que o envolve, ou seja, ¢ histori-
camente situado.

Fonte: Geraldi (apud CARDOSO, 2005, p. 29)

Como visto no quadro, o ensino da lingua portuguesa ancorada no
interacionismo passou a fazer parte das Diretrizes Curriculares no Brasil
desde o final do século XX e, nessa orientagio, o texto/enunciado assumiu o
posto de protagonista no ensino-aprendizagem da lingua materna, sendo
indispensavel no processo de aquisi¢dao da leitura, da escrita, da oralidade e
da andlise linguistica de forma reflexiva. Assim, desde 1980, por causa da
influéncia da teoria bakhtiniana, foi colocado em xeque o ensino baseado
em frases soltas e desconexas, fora do texto e fora da realidade social dos
alunos e, com isso, a funcdo da linguagem tida como expressdo do pensa-
mento, ou como instrumento de comunica¢io, entrou em colapso, comegou
a agonizar, visto que, segundo Bakhtin, a lingua materna bem como a sua
composi¢do vocabular e sua estrutura gramatical “ndo chegam ao nosso
conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas, mas de enunciagdes
concretas que nés mesmos ouvimos e nés mesmos reproduzimos na comu-
nicag¢do viva discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 282/3).

De 14 para ca, ou seja, desde 1980, varios foram/sdo os tedricos da
area da linguagem que apresentaram/am orientagdes para possiveis encami-
nhamentos didatico-pedagégico na concep¢do socioldgica e interacionista
bakhtiniana. Para Costa-Hiibes:

Considerar a linguagem como elemento concreto significa ancord-la
em um contexto social, historico e ideoldgico que envolve sujeitos, os
quais sustentam seus discursos em um projeto de dizer, a partir do
qual validam seus enunciados e assumem uma posi¢do axioldgica.
(COSTA-HUBES, 2014, p. 14)

Segundo Costa-Hubes, a posi¢io axioldgica diz respeito ao lugar so-
cial ocupado pelo sujeito, bem como “o contexto que o envolve, a cultura
que nele se projeta, as atitudes valorativas que assume, seu modo de com-
preensdo da vida social, sua postural autoral assumida no texto-enunciado
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que produz” (COSTA-HUBES, 2017, p. 554). Por isso, é imprescindivel ter
ciéncia de que em volta dos enunciados ha um contexto repleto de elemen-
tos que influenciam e interferem de forma decisiva na linguagem e, para
trabalhar o ensino da Lingua na perspectiva da interagio, ¢ preciso que tais
elementos circundantes sejam reconhecidos, pois “os sujeitos ao fazerem
uso da lingua, estdo em constante didlogo com os outros discursos, renunci-
ando os ja ditos em uma nova ancoragem enuniciativa” (COSTA-HUBES,
2014, p. 14).

A tedrica em questio sugere que os professores que trabalham com o
ensino de Lingua Portuguesa na perspectiva interacional devem considerar
“nos textos produzidos e/ou lidos em sala de aula, as diferentes vozes que os
perpassam, sem deixar de valorizar a marca de autoria registrada no projeto
arquitetonico do dizer” (COSTA-HUBES, 2014, p. 14). Também, conforme
ela, se a lingua for estudada interligada com as praticas sociais de uso da
linguagem, os géneros, com suas diferentes especificidades, devem ser con-
siderados, pois eles “definem/determinam/organizam nosso modo de di-
zer/escrever refletindo e finalidades especificas de cada esfera (COSTA-
HUBES, 2014, p. 14). Ou seja, o querer dizer vai determinar a escolha do
género: se a finalidade comunicativa for fazer rir, escolhe-se uma piada; se
for reclamar, escolha-se uma carta de reclamagéo; e assim por diante.

Segundo Bakhtin (2011), eles sdo relativamente estaveis, com carate-
risticas especificas e sdo constituidos por trés dimensdes, como: contetdo
temdtico (assunto), constru¢io composicional (estrutura formal) e estilo.
Essas caracteristicas sdo tipicas para cada tipo de género e sdo determinadas
pela finalidade comunicativa que se quer alcangar em cada uma das diferen-
tes esferas sociais existentes na sociedade. A existéncia dos géneros é impor-
tante, visto que se eles “ndo existissem, e nés ndo o domindssemos, se tivés-
semos que crid-los pela primeira vez no processo do discurso cada enuncia-
do, a comunicagio seria impossivel” (BAKHTIN, 2011, p. 283). Eles preci-
sam ser ensinados aos discentes.
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Os conceitos de linguagem interacional e seus reflexos na prética de ensino:
uma proposta efetivada na produgdo do género carta argumentativa

O ensino de lingua Portuguesa, a qual esta escrita se refere, foi reali-
zado conforme as Orientagdes Curriculares das ultimas décadas e, também,
conforme as teorias e conceitos efetivados na area da pratica de linguagem,
algumas acima apresentadas. Foi realizada na perspectiva interacionista,
enunciativa-discursiva e dial6gica da linguagem, em situagdes de pratica de
linguagem concretas, envolvendo a produgio textual pertencente aos género
discursivo que circulam nas mais diferentes esferas comunicacionais, a carta
argumentativa.

Assim, a pratica de produgio textual do género mencionado faz parte
do cotidiano escolar dos discentes ¢ foi orientada no sentido de ser significa-
tiva, de ter finalidades especificas e de ser efetivada em situagdes reais de
interlocugdo, considerando as praticas sociais concretas; entrelacada de
forma dialégica com a leitura de outros enunciados, visto que, ao ler a pala-
vra do outro, o aluno pode enxergar nela formas de escrever novos textos,
pois conforme Geraldi, “lendo a palavra do outro, posso descobrir nela
outras formas de pensar que, contrapostas as minhas, poderdo me levar a
construcdo de novas formas, e assim sucessivamente” (GERALDI, 1997, p.
171).

Nesse processo, a presen¢a das agdes axioldgicas e responsivas do
professor exerceu papel fundamental desde a selecdo temadtica, as leituras
prévias relacionadas ao tema, ou seja, a preparagao prévia, os direcionamen-
tos para a escrita, critérios avaliativos, a revisdo e, sobretudo, de sua inter-
vengdo na(s) reescrita(s). O professor, no que concerniu a produgio textual,
a fez por meio de varias agOes sistematicas e dialdgicas, subsidiadas por
sequéncias didéticas. Desse modo, ele promoveu a ambienta¢do para que
conseguisse atingir seus objetivos com rela¢do a escrita proposta, visto que,
logo no inicio, os discentes foram informados sobre todos os aspectos lin-
guisticos e extralinguisticos que envolveria aquela atividade, comegando
pelo direcionamento de orientagio.

Logo, as atitudes responsivas do professor/a materializadas nessa
pratica didatica levaram em conta o aspecto interacional e dialdgico da
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linguagem, pois ele considerou que sdo por meio da lingua/gem que as edi-
ficagdes das relagdes intersubjetivas se efetivam. Armou algumas estratégias
metodolodgicas na perspectiva dialdgica para fazer com a linguagem fosse
realmente instrumentos de interacao social, ou seja, considerou os elemen-
tos extralinguisticos de modo a auxiliar os alunos em seu projeto de ter o
que dizer em seus textos.

RESULTADO E CONCLUSAO

Apos ler e analisar a produgéo textual, foi possivel entrever em sua
teia discursiva o projeto de produgéo textual em que a dialogia tanto entre
interlocutores como entre enunciados previamente escritos estavam nela
materializados. Notou-se que a autora do texto absorveu as orientacoes
efetivadas pelo docente, principalmente nas leituras de apoio prévio, e as
vozes que perpassaram suas leituras serviram como subsidios para ela pro-
duzir essa carta de maneira significativa e ndo vazia de sentidos.

O dialogismo pode ser vislumbrado explicitamente no alinhavamen-
to do texto, tanto no entrelacamento do didlogo interacional entre interlo-
cutores como entre o didlogo entre discursos/enunciados efetivados, que
aparecem imbricados intersubjetivamente com os dizeres dos “outros” que
estdo vinculados socialmente.

Seguindo o viés discursivo dialégico, percebe-se que os conhecimen-
tos baseados nas experiéncias de leituras prévias a produgio sugerida pelo/a
docente contribuiram de forma significativa para o desenvolvimento da
escrita. Para justificar essa posicio, retomo as sugestdes didaticas metodolo-
gicas sobre produgio de texto/enunciado, sistematizados por Geraldi basea-
do nos conceitos de linguagem interativa e dialogica proposta de Bakhtin;
Volochinov (2014). Com relagdo ao primeiro elemento necessario no mo-
mento de escrever referente ao fato de “Se ter o que dizer”, percebe-se que a
discente, em questédo, atendeu esse quesito em sua escrita de maneira con-
vincente, pois sua producdo nio foi artificial e nem vazia de sentido, tem
significado.
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E, para conseguir tal intento, um aspecto que convém destacar, den-
tro da perspectiva do discursivo dialdgico, é a interagdo da discente com os
conhecimentos axioldgicos previamente adquiridos por meio de suas expe-
riéncias em leituras sugeridos pelo/a docente que aparecem de forma hete-
rogénea mostrada na construgdo do fio argumentativo. A aluna criou esse
enunciado materializado no género carta argumentativa, a partir de enunci-
ados alheios. Isso faz jus ao cardter dialdgico e constitutivo da linguagem
defendido por Bakhtin 2014, no sentido de que tudo o que falamos ou es-
crevemos estd repleto de vozes de outros. Na escrita dessa carta, hd impreg-
nadas varias marcas de discursos anteriormente escritos de forma implicita
ou explicitamente, afinal “cada enunciado é um elo na corrente complexa-
mente organizada de outros enunciados”. (BAKHTIN, 2014, p. 272).

Assim, percebe-se que a discente atuou como sujeito interacional,
pois transitou por diferentes discursos e os trouxe de forma dialégica e re-
flexiva para dentro da sua escrita, fazendo com que as varias vozes que fize-
ram parte do seu texto/enunciado contribuissem com o seu projeto arquite-
tonico do dizer, visto que é perceptivel a heterogeneidade de interdiscursos
nele impregnados.
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SEQUENCIA TEXTUAL EXPLICATIVA E
ORGANIZAGAO RETORICA DO GENERO NOTA DE
ESCLARECIMENTO

Eduardo de Souza Moreira

Edmar Ferreira de Matos

INTRODUCAO

Este trabalho tem como principal objetivo analisar o propdsito co-
municativo do género nota de esclarecimento, apresentando uma articula-
¢do entre duas teorias consagradas nos estudos da linguagem: o modelo de
organizagao retérica, desenvolvido por Swales (1990) e as sequéncias textu-
ais explicativas propostas por Adam (2011).

Nio queremos com este trabalho apenas apresentar uma andlise do
género nota de esclarecimento, mas também revelar um quadro que procura
responder ao seguinte questionamento norteador: como os conceitos liga-
dos a nogdo de organizacdo retdrica e as sequéncias textuais explicativas
podem colaborar para caracterizagdo do género nota de esclarecimento?

O género nota de esclarecimento, como o préprio nome adianta, visa
a tornar clara alguma informacéo ou conduta, tendo ela sido mal interpre-
tada ou nao, sendo utilizado amplamente nos tempos atuais. Além disso,
observamos que estudos acerca desse género ainda sdo muito exiguos. Nesse
sentido, acreditamos ser relevante o estudo do género textual nota de escla-
recimento, pois pode contribuir para o preenchimento de uma lacuna no
que tange a discussdes tedricas tanto sobre sua constituicdo composicional
quanto sobre seus propdsitos comunicativos, além de abrir espaco para
pesquisas futuras acerca de tal género.

Assim, partirmos, principalmente, das contribui¢des importantes no
campo dos estudos da sociorretérica, como Bezerra (2006); Biasi-Rodrigues
(1998), Biasi-Rodrigues e Hemais (2005), Swales (1990); da Linguistica Tex-
tual, como Adam (2011), Marcuschi (2008) e Silva (2012).


mailto:edusouma@gmail.com

Além da presente introdugio, esta investigagio divide-se em alguns
topicos: o primeiro discorre sobre os estudos dos géneros; o segundo trata
dos estudos sociorretéricos; o terceiro apresenta os conceitos da Andlise
Textual do Discurso (ATD) e sequéncias textuais explicativas; o quarto traga
os procedimentos metodoldgicos, as andlises e as considera¢des finais.

OS ESTUDOS DOS GENEROS NA PERSPECTIVA BAKTHINIANA

O estudo dos géneros, embora nédo seja novo, tornou-se objeto de in-
teresse e pesquisa no Brasil a partir dos trabalhos de Mikhail Bakhtin e seu
circulo, representando, como afirma Marcuschi (2008), uma espécie de
bom-senso tedrico em relagio a concep¢édo da linguagem.

Para Marcuschi (2008), a observagio sistematica dos géneros iniciou-
se com Platéo e se firmou com Aristételes, passando pela Idade Média, Re-
nascimento e pela Modernidade, até os primérdios do século XX.

Atualmente, o estudo dos géneros assumiu uma perspectiva diferente
da aristotélica. Desse modo, a expressdo ‘género’ vem sendo usada de ma-
neira cada vez mais frequente e em nimero cada vez maior em diferentes
areas de investigagdo (MARCUSCHI, 2008).

A nogao de género ja nao mais se vincula apenas a literdria, como
lembra, Swales (1990, p. 33), ao dizer que ‘hoje, género ¢ facilmente
usado para referir uma categoria distintiva de discurso de qualquer
tipo, falado ou escrito, com ou sem aspira¢des literarias’. (MAR-
CUSCHLI, 2008, p. 147)

Dessa forma, as pesquisas sobre os géneros textuais adquiriram um
cardter cada vez mais multidisciplinar, pois analisar um género “engloba
uma andlise do texto e do discurso e uma descrigdo da lingua e visdo da
sociedade, e ainda tentar responder a questdes de natureza sociocultural no
uso da lingua de maneira geral” (MARCUSCHLI, 2008, p. 148).

Marcuschi (2008) acredita ainda que, como os géneros textuais estio
presentes na sociedade e nos costumes e sdo, a0 mesmo tempo, parte dessa
sociedade e organizadores dos costumes, podem variar de cultura para cul-
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tura. Por isso, devemos considerar o aspecto que diz respeito ao uso comu-
nicativo dos diversos géneros.

Nesse sentido, uma situagdo comunicativa pode abarcar uma grande
heterogeneidade de géneros. Bakhtin (2003[1979]) dividiu os géneros em
dois grupos: os géneros do discurso primario e os secundarios.

De acordo com o filésofo e pensador russo, os géneros sdo formas ti-
picas de enunciados usados nas situagdes reais de comunicagéo e definidos
por sua ac¢do, fungio, propdsito, intengdes e interesses, sendo constituidos
por: conteddo temadtico, estilo e construg¢do composicional.

O enunciado reflete as condi¢oes especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas, ndo sé por seu contetido (tematico) e por seu es-
tilo verbal, ou seja, pela sele¢do operada nos recursos da lingua — re-
cursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e sobre-
tudo, por sua constru¢io composicional. Estes trés elementos (con-
teudo temadtico, estilo e construcdo composicional) fundem-se indis-
soluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sio marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo. (BAKHTIN,
2003[1979], p. 279)

A partir desses elementos, o estudioso conceitua os géneros como
formas padronizadas, ou seja, tipos relativamente estaveis de enunciados,
determinadas socio-historicamente. O autor afirma que nos comunicamos
por meio dos géneros e que 0s sujeitos apresentam um repertério infinito
deles.

A consequéncia do conceito de Bakhtin (2003 [1979]) sobre os estu-
dos dos géneros estd nos inimeros trabalhos que surgiram nos ultimos anos,
proporcionando aos estudos da linguagem a explora¢io de outros mecanis-
mos para observar os usos da lingua. De acordo com Marcuschi (2008, p.
152), “o que se tem notado no Brasil foi uma enorme proliferagio de traba-
lhos, inicialmente na linha de Swales e depois da escola de Genebra com
influéncias de Bakhtin e hoje com a influéncia de norte-americanos e da
andlise do discurso critica”.
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OS ESTUDOS SOCIORRETORICOS NA PERSPECTIVA DE SWALES

Diversos tedricos da contemporaneidade, sobretudo, os pesquisado-
res da sociorretérica, ao arquitetarem suas abordagens na concepgdo de
géneros, basearam-se nos preceitos discutidos por Bakhtin e preocuparam-
se em entender os géneros a partir do seu funcionamento social e histérico.

Um dos tedricos que contribuiu para disseminar tal concepgio de
género foi Swales (1990), que teorizou e desenvolveu em sua integralidade a
metodologia para introduzir a andlise de géneros para fins académicos. O
autor compreende o género como forma de a¢do comunicativa que ajuda os
membros da comunidade discursiva a realizar seu trabalho. O género deriva
do propésito comunicativo, o qual empresta sua logica e molda sua estrutu-
ra interna.

O conceito de género realizado por Swales (1990) teve inicio no en-
trelacamento de tradi¢bes em varios campos de estudo envolvendo o folclo-
re, os estudos literarios, a linguistica e a retérica. Com base nesses estudos,
Swales (1990) elaborou dois conceitos fundamentais para sua teoria: o de
comunidade discursiva e o de género textual.

Swales (1990, p. 9) define as comunidades discursivas

como redes sociorretdricas que se formam de modo a trabalhar por
um conjunto de objetivos comuns. Uma das caracteristicas que os
membros estabelecidos dessas comunidades discursivas possuem é a
familiaridade com os géneros especificos que sdo usados na busca
comunicativa destes conjuntos de objetivos.

No tocante ao género, o autor defende:

o0 género é constituido de uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um conjunto de propdsitos comunicativos.
Esses propdsitos sdo reconhecidos pelos membros mais experientes
da comunidade discursiva original e, portanto, constituem a razio
do género. A razdo da o contorno da estrutura esquemdtica do dis-
curso e influencia e restringe as escolhas de conteudo e estilo. O pro-
posito comunicativo é o critério que ¢ privilegiado e que faz com que
o escopo do género se mantenha enfocado estreitamente numa de-
terminada ag¢do retérica compativel com o género. (SWALES, 1990,
p- 58)
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Nesse sentindo, os membros de uma comunidade discursiva realizam
o0 género nas praticas sociais, criando uma determinada regularidade no uso
do género a medida que entendem o seu propdsito e o modo de realizagio
desse propésito, revelando a representatividade prototipica de um género.

Dessa perspectiva, o ponto de partida para a analise dos géneros é o
proposito comunicativo, em consonéncia com estudos dos movimentos e
passos retoricos, observando seus tragos textuais e linguisticos.

Segundo Biasi-Rodrigues; Hemais (2005), em seus trabalhos posteri-
ores, Swales reformulou o conceito de comunidade discursiva ¢ o papel do
proposito comunicativo. Um dos pontos fracos da conceituacéo inicial é que
a comunidade discursiva era compreendida como um grupo verdadeiro e
estavel, no entanto, “as comunidades buscam e aceitam géneros novos, tépi-
cos e questdes novas, produtos novos e a criacdo de novos espagos para
pesquisa” (BIASI-RODRIGUES; HEMALIS, 2005, p. 116).

De acordo com Biasi-Rodrigues; Hemais (2005), Askehave; Swales
(2001) discutem a limitagdo do conceito de propésito comunicativo como
fator determinante na identificagdo de um género. Para os autores, o prop6-
sito comunicativo é menos visivel, portanto, ndo pode servir de critério
crucial para conceituagdo de um género. Segundo Biasi-Rodrigues; Bezerra
(2012),

[...] o conceito a partir da discussdo apresentada em Askehave e Swa-
les (2001), em que a nog¢do de propdsito comunicativo é submetida a
uma profunda reformulagio. Na referida obra, os autores verificam
que o0s propositos comunicativos frequentemente sdo “mais evasivos,
multiplos, intricados e complexos do que foi originalmente imagina-
do”. (BIASI-RODRIGUES; BEZERRA, 2012, p. 239)

A partir dessas reflexdes, Askhave; Swales (2001) recomendam um
repropésito do género, pois os autores admitem que o propésito comunica-
tivo ndo é uma ferramenta de reconhecimento imediata do género, mas que
a redefini¢do do propdsito ao longo do processo de analise do género pode
oferecer elementos para identificagdo de multiplos propésitos comunicati-
vos.

A partir desses conceitos, Swales (1990) desenvolveu um modelo de
organizagao retorica, CARS (Creating a Research Space), apoiado na andlise
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de artigos de pesquisa. O referido modelo de organizagao retérica possibilita
o desdobramento nos trés segmentos retéricos basicos da introdugio de
pesquisas académicas. O quadro, a seguir, apresenta o modelo CARS de

Swales.
Quadro 1: Modelo CARS.
MOVIMENTO |: ESTABELECER O TERRITORIO l
Passo | — Estabelecer a importancia da pesquisa e/ou
Passo 2 — Fazer generalizagdes e/ou Diminuindo o
Passo 3 — Revisar a literatura esforgo retorico
MOVIMENTO 2 - ESTABELECER UM NICHO
Passo 1A — Contra-argumentar ou l
Passo 1B — Indicar lacunas no conhecimento estabelecido  ou Enfaquecendn
Passo 1C — Provocar questionamentos ou os possiveis

Passo 1D — Continuar a tradi¢do AOSEHDIREnIS

MOVIMENTO 3 — OCUPAR O NICHO
Passo 1A — Delinear os objetivos ou l’
Passo 1B — Apresentar a pesquisa

. Explicitando
Passo 2 — Apresentar os principais resultados kAt

Passo 3 — Indicar a estrutura do artigo

Fonte: Swales (1990, p. 141)

Conforme se evidencia no Quadro 1, Swales (1990) observou a regu-
laridade das informacdes presentes na introducéo de artigos de pesquisa, a
partir da delimitacio de trés movimentos (moves), que sao preenchidos por
subcategorias. Desse modo, o autor espelha a estrutura composicional do
género introdugio de artigos de pesquisa. Cada movimento apresenta pas-
sos (steps), que sdo elementos mais especificos para constituir as informa-
¢Oes e definir as estratégias retéricas, que combinadas entre si, realizam o
propésito comunicativo do género.

Vérios pesquisadores testaram o modelo CARS em diferentes traba-
lhos e pesquisas, demostrando a aplicabilidade desse modelo de andlise nos
estudos dos géneros. Muitas dessas pesquisas realizaram adaptagdes do
modelo CARS, como desdobramento do quadro de organizagio retérica
desenvolvido por Swales (1990): Santos (1995); Motta-Roth & Hendges
(1996); Biasi-Rodrigues (1998) e Bezerra (2006).
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Embora esses estudiosos tenham se dedicado a pesquisar géneros
académicos, acreditamos que o modelo elaborado por Swales (1990) pode
colaborar para organizagéo retdrica de géneros ndo académicos, visto que os
estudos dos géneros, na atualidade, possuem um cardter multidisciplinar.

A ANALISE TEXTUAL DOS DISCURSOS E A SEQUENCIA EXPLICA-
TIVA

A Anilise Textual dos Discursos (ATD) é uma proposta tedrica inse-
rida no campo da Linguistica Textual desenvolvida pelo linguista francés
Jean-Michel Adam. Adam desenvolveu sua proposta tedrica e metodoldgica
alicerado em estudos realizados, sobretudo, por dois linguistas: Saussure
(2002 [1916]) e Benveniste (1974).

Adam (2011) defende a renudncia as ideias de descontextualizagio e
de dissociagéo entre texto e discurso. Desse modo, ele propde que os estudos
da Linguistica Textual e da Analise do Discurso caminhem juntos, pois ha
entre eles, simultaneamente, uma relagio de segmentac¢io e de complemen-
tariedade entre seus objetos de estudo.

A partir desses pressupostos, o tedrico desenvolveu um quadro tedri-
co-metodoldgico da ATD, propondo oito niveis de andlise textual, sendo
trés deles relacionados a Anélise do Discurso e os demais, a Linguistica

Textual.
Esquema 1:
NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE DE DISCURSO
~ =
FORMACAO -« » INTERACAO - ACAODE
SOCIODIS- SOCIAL LINGUAGEM
CURSIVA ~N2) (NT) (\FISAI);&,
OBJETIVOS)
N3)
INTERDISCURSO
Socioletos
Intertextos.
GENERO(S)
/ e \ l
Textura S H A Atos de discurso
G ich ici (rep i ili- G i
i & éncias e i 5 dade iati e Ori
periodos) planos de textos) (N6) © Coesio argumentativa
N N5) polifénica (N8)
™7
NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE TEXTUAL

Fonte: Adam (2011, p. 61)
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Cada um desses niveis representa categorias de analise textual e dis-
cursiva, e tem o género como elemento de unido entre os niveis relativos a
andlise discursiva e a andlise textual. Lembramos, juntamente com o autor,
que o texto é o principal objeto de estudo da ATD, entendido como o resul-
tado de praticas discursivas, cujo material linguistico se manifesta em um
género. Desse modo, de acordo com Adam (2011), o texto é uma estrutura
hierarquica complexa que compreende n sequéncias do mesmo tipo ou de
tipos diferentes.

Nesse sentido, o entendimento do texto como um todo perpassa pela
nogéo de plano de texto, pois o reconhecimento do texto como um todo de
sentido evidencia, segundo Adam (2011, p. 256), a “percepc¢io de um plano
de texto, com suas partes constituidas, ou ndo, por sequéncias identifica-
veis”. Assim, a percep¢éo da estrutura sequencial como um todo ¢ inerente
de uma compreensdo das partes e do conjunto que as formam.

Adam (2011) acrescenta, também, que a estruturagdo de um texto ¢é
muito flexivel, isto é, 0 agrupamento de proposi¢des néo corresponde sem-
pre a sequéncias. Para ele, as sequéncias textuais sdo compreendidas como

unidades textuais complexas, compostas de um nimero limitado de
conjuntos de proposigdes-enunciados: as macroproposi¢des. A ma-
croproposi¢do ¢ uma espécie de periodo cuja propriedade principal é
a de ser uma unidade ligada a outras macroproposigdes, ocupando
posicoes precisas dentro do todo ordenado. (ADAM, 2011, p. 205)

A sequéncia é uma unidade relativamente auténoma, dotada de uma
organizagdo interna que possui uma relacédo de dependéncia/independéncia
com o conjunto mais amplo de que ela faz parte (ADAM, 2011). O autor
destaca que a sequéncia é uma estrutura, uma rede relacional hierarquica
que pode ser decomponivel e suas partes ligadas entre si e conectadas ao
todo que elas compdem.

As sequéncias, por sua vez, sio organizadas pelo modo de comunica-
¢d0 que se estabelece, formando, assim, sequéncias distintas. Dessa forma, a
sequéncia é elaborada de acordo com o propdsito comunicativo de cada
autor. “As macroproposi¢bes que participam na construgio de uma sequén-
cia dependem de combinagées pré-formatadas de proposi¢des, quais sejam:
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descritiva, narrativa, argumentativa, explicativa e dialogal” (ADAM, 2011, p.
205).

Utilizaremos, para este trabalho, as sequéncias textuais explicativas,
tendo em vista que nosso corpus é composto por textos de natureza explica-
tiva. Como afirma Moreira (2018), o género nota de esclarecimento, trata-se
de um género que pretende explicar a situagdo em pauta, desculpar-se por
falhas ou responder a acusagdes, a fim de amenizar o retrato desfavoravel de
uma organiza¢io ou de uma pessoa junto a opinido publica.

A sequéncia explicativa nasce, tipicamente, de uma duvida, de um
desconhecimento do alocutdrio em relagdo ao tema que se interpde, impe-
dindo que a comunica¢io prossiga (SILVA, 2012). Atribuindo F ao fenéme-
no que serd objeto de explicagdo ¢ E a sequéncia explicativa, Silva (2012, p.
163) detalha a ocorréncia da explicagio:

O locutor L; diz ao alocutdrio L>que E explica F.

O locutor L; necessita de estar investido de uma dada legitimagdo
(relativamente ao contetudo que ¢ objeto da sequéncia explicativa)
para assumir o papel de “explicador”, e o alocutdrio L:deve reconhe-
cer, ainda que implicitamente, essa autoridade.

Também no caso dos didlogos, a sequéncia explicativa tem origem,
com frequéncia, na incompreensio que um dos interlocutores manifesta
sobre um dado fenémeno. Para sanar essa davida, o sujeito “explicador”
sente-se legitimado a propor uma explicacao. Tal explicacdo visa ao preen-
chimento de uma lacuna revelada no nivel do conhecimento daquele que
gerou a duvida (SILVA, 2012). O final da sequéncia explicativa assinala que
a interacao verbal pode ser retomada do ponto onde tinha sido interrompi-
da.

Nessa direcdo, a explicacdo pode ser notada em fragmentos curtos,
sob a forma de uma frase periddica no presente que associa a introdugao de
uma proposi¢do com introdutores de uma explicacdo: SE + E QUE ou E
PORQUE/PARA, como exemplifica Adam (2011, p. 239).

SE os esportistas radicais se vendem, E
PARA ganhar sua liberdade. (grifos do autor)

Para Adam (2011), a explicagdo pode nio ser marcada rapidamente e
nascer de uma releitura desencadeada por conectores como “eis porque/é
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por isso que”. Desse ponto de vista, a estrutura retroativa retoma e justifica

uma afirmagdo complexa e precedente.

Apoiando-se nos estudos de Grize (1990), Adam (2011) apresenta o

seguinte esquema para sequéncia explicativa:
Esquema 2

Esp.i T
Objeto
Complexo

PORQUE [p] (%)

Esq. expl.

Esp. Pt — T
P POR QUE [q] Explicagae

Problema

Fonte: Adam (2011, p. 244)

Para Silva (2012, p. 165), ha nas sequéncias explicativas “nexos de

causalidade entre as situagbes referidas, sendo, por isso, atestados conecto-

res que manifestam valores causais”, desse modo, as sequéncias explicativas

apoiam-se em fundamentos l6gico-argumentativos.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: MOVIMENTOS RETORICOS
NA NOTA DE ESCLARECIMENTO

Para analisar o género nota de esclarecimento, partimos do esquema

de sequéncia explicativa proposto por Adam (2011) em didlogo com o mo-

delo de movimentos retéricos elaborado por Swales (1990), desenvolvemos

um quadro que associa as duas propostas. O quadro que se segue orienta as

analises do corpus:

Quadro 2: Movimentos retdricos no género nota de esclarecimento.

PROPOSITO COMUNI-
CATIVO

ESQUEMATIZAGAO INICIAL

Movimento retorico

1.

Indica uma informagao aceita pelo
enunciador e/ou pelos coenunciado-
res.

PROPOSITO COMUNI-
CATIVO

PROBLEMA OU QUESTAO




2. Formula uma questao a partir da es-
Movimento retdrico quematizagdo inicial, ¢ marcado pelo
“por qué?” ou pelo “como?”

PROPOSITO COMUNI- EXPLICAGCAO OU RESPOSTA
CATIVO
Movimento retdrico 3. Resposta dada ao problema.
PROPOSITO RATIFICAGAO OU AVALIACAO
COMUNICATIVO

4. Encerramento e consequéncia das

Movimento retdrico .
partes anteriores.

Fonte: Elaboragdo prépria

Temos, desse modo, um quadro que apresenta, na primeira coluna, o
proposito comunicativo em alinhamento com os movimentos retéricos; e,
na segunda coluna, os elementos basicos estruturais das sequéncias textuais
explicativas.

Swales (1990), com seu modelo CARS, organiza passos retdricos para
definir as estratégias de condugao das informagdes, por outro lado, optamos
em posicionar elementos das sequéncias explicativas no nosso quadro de
andlise, pois o género nota de esclarecimento é um texto explicativo.

Para isso, fizemos adaptagdes, uma vez que os géneros introducio de
artigos e nota de esclarecimento apresentam distingdes, tanto no que se
refere a organizagdo, quanto aos propdsitos comunicativos de cada um
deles. Ademais, a construgdo dos movimentos retéricos para cada género se
d4a de maneira diversificada, como observamos nos trabalhos de Swales
(1990), Biasi-Rodrigues (1998) e Bezerra (2006, 2017).

Analisaremos, neste trabalho, uma nota de esclarecimento divulgada
a imprensa, pelo médico Drauzio Varella, no dia 08 de margo de 2020. A
nota foi uma resposta a polémica reportagem veiculada no programa televi-
sivo Fantdstico no dia primeiro de marco de 2020, que contava a vida da
transsexual Suzy na prisdo, o que gerou uma grande repercussdo nas redes
sociais.
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Nota de esclarecimento de Drauzio Varella.

y DR DRAUZIO NAO FAZ
DHAUZ"] PROPAGANDA DE REMEDIO 0000
D'.nme Doengas e sintomas  Ambulatério Sexualidade Crianga Mulher Idoso Checagens Podcasts Videos
> .

Esclarecimento do dr. Drauzio Varella sobre a reportagem produzida e veiculada no
Fantdstico, no tiltimo domingo, 01 de Maro.

“Hé mais de 30 anos, frequento presidios, onde trato da saude de detentos e detentas. Em
todos os lugares em que pratico a Medicina, seja no meu consultério ou nas penitencidrias,
nao pergunto sobre o que meus pacientes possam ter feito de errado. Sigo essa conduta

E R D& @

para que meu julgamento pessoal nao me impega de cumprir o juramento que fiz a0 me
tornar médico. No meu trabalho na televisao, sigo os mesmos principios. No caso da
reportagem veiculada pelo Fantdstico na semana passada (1/3), ndo perguntei nada a
respeito dos delitos cometidos pelas entrevistadas. Sou médico, nao juiz."

Drauzio Varella

Fonte: https://drauziovarella.uol.com.br/drauzio/artigos/nota-de-esclarecimento/

O quadro 3, a seguir, apresenta os movimentos retéricos conforme
expusemos no quadro 2, aplicando os conceitos a nota de esclarecimento
que elegemos como exemplar para anélise.

Quadro 3: Movimentos retdricos na nota de esclarecimento de Drauzio Varella.

Nota de esclarecimento de Drauzio Elementos da sequéncia
Varella explicativa

Hd mais de 30 anos, frequento | Indica uma informagido aceita
presidios, onde trato da saide de detentos | pelo enunciador e/ou pelos
e detentas. Em todos os lugares em que | coenunciadores.
pratico a Medicina, seja no meu consultd-
rio ou nas penitencidrias, ndo pergunto
sobre 0 que meus pacientes possam ter
feito de errado.

Sigo essa conduta para que meu | Formula uma questio a partir
julgamento pessoal ndo me impeca de | da esquematizagdo inicial, ¢é
cumprir o juramento que fiz ao me tornar | marcado pelo “por qué?” ou
médico. pelo “como?”

No caso da reportagem veiculada | Resposta dada ao problema
pelo Fantdstico na semana passada (1/3),
ndo perguntei nada a respeito dos delitos
cometidos pelas entrevistadas.
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Sou médico, nao juiz. Encerramento e consequéncia
das partes anteriores.

Identificamos, nessa nota de esclarecimento, que a construgio da es-
quematizagio inicial parte de um comunicado feito pelo enunciador de que
ha 30 anos frequenta presidios exercendo sua profissdo de médico. Esse
dado, sobre sua experiéncia na profissdo, de antemaéo, oferece ao leitor uma
imagem de um profissional comprometido, experiente e prestativo a qual-
quer pessoa. Ainda, no primeiro movimento retdrico, temos a utilizagao do
advérbio “ndo”, em que o enunciador afirma nio questionar sobre os delitos
dos pacientes. Tal aspecto linguistico colabora para constituigio de um
objeto a ser explicado e oferece ao produtor do texto a composigdo de uma
esquematizagio explicativa marcando, assim, o préximo movimento retéri-
co.

Desse modo, no movimento retérico 2, temos uma construcio expli-
cativa que podemos entender do seguinte modo: SE ele ndo faz julgamento
pessoal dos detentos, ¢ PORQUE quer cumprir o juramento que fiz ao me
tornar médico. Essa explicacao se configura como elemento argumentativo
para apoiar sua isengdo ao atender seus pacientes. Logo, o argumentativo
parece imbricar-se na explicagio, confundindo-se com a explica¢do e acaba
passando despercebido e, por esse motivo, tem mais forca argumentativa.

Temos, nesse segmento, um propdsito comunicativo de explicar, pois
o elemento problematizado no movimento retérico 1, permite explicar, no
movimento retdrico 2, o objeto questionado. Assim, a relagdo légica entre as
partes da nota de esclarecimento forma um ponto de vista de um médico
sério e competente.

Diante disso, o enunciador cria uma imagem favoravel para o médi-
co: aquele que cumpre seu dever independente do paciente em questio,
marcando uma inten¢do argumentativa para o publico em geral, proposta
no primeiro movimento retdrico, em que o médico diz estar cumprindo seu
dever, isto é, cumprindo seu juramento. A inteng¢do ndo ¢ apenas explicar, é,
sobretudo, argumentar a favor de uma imagem positiva.

Por fim, o enunciador ratifica a imagem favoravel de médico cons-
truida ao longo do texto, ao enunciar que é médico e néo juiz, desfazendo,
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portanto, um possivel inconivente que possa prejudicar a imagem do enun-
ciador.

CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que a analise realizada nos permite afirmar que o gé-
nero nota de esclarecimento esta configurado dentro de movimentos retdri-
cos explicativos, no entanto, guarda em si aspectos de ordem argumentativa.
Sobre a relacdo entre explicacdo e argumentagéo, ¢ importante salientar que
o género nota de esclarecimento apresenta uma estrutura explicativa, visto
que as notas de esclarecimento visam a esclarecer duvidas ou justificar ati-
tudes de uma pessoa, empresa ou entidade, no entanto, a agio retdrica reali-
za linguisticamente o propdsito comunicativo explicativo e argumentativo.

Entendemos, também, ser necessario registrar um aspecto de funda-
mental importancia, observado ao longo da andlise empreendida. Admiti-
mos que a identificacdo dos movimentos retéricos em didlogo com as se-
quéncias textuais explicativas na nota de esclarecimento, por nés seleciona-
da, podem variar, uma vez que, a questao da orientagdo argumentativa mu-
da a cada passo retérico. De acordo com nosso entendimento, o trabalho de
organizagdo retérica com o género nota de esclarecimento, mostra-se muito
eficaz para identificagdo do propésito comunicativo do género. Apés refle-
tirmos sobre o presente estudo, compreendemos que os principios tedricos
que embasam este trabalho, referentes aos estudos dos géneros e aos estudos
da sociorretérica, podem promover avangos nas pesquisas relacionadas a
questdo do proposito comunicativo. A nosso ver, esta pesquisa abre pers-
pectivas nfio apenas para novos estudos sobre os géneros, como a questdo do
macroproposito do género, mas também representa uma contribuigio rele-
vante para os estudos sociorretéricos.
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