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APRESENTACAO

Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta
continuarei a escrever.

Clarice Lispector (1998)

A epigrafe que inicia esta apresentagdo ¢ uma inspiragio para nos,
organizadoras desta coletanea, pois consideramos que escrever é um modo
de se ser e de estar no mundo. Escrever ¢ deflagrar questionamentos, é bus-
car respostas, é enfrentar as vicissitudes da vida. Nessa concep¢do e com o
propoésito de incentivar a atividade de escrita, aceitamos o desafio de organi-
zar esta obra, que representa uma oportunidade impar de estimular a siste-
matizagdo de ideias e o pensamento critico.

Escrever academicamente ¢ uma atividade complexa, analoga a escri-
ta literdria, uma vez que ambas demandam um enfrentamento. E, como nos
conta Clarice Lispector (1976, s.p.): “Enquanto eu deixava “para amanha”,
continuava o desespero toda manhi diante do papel branco. E aideia? Nio
tinha mais. Entdo eu resolvi tomar nota de tudo que me ocorria”. Nesse
processo de tomar nota, podemos nos sentir incitados a nos tornarmos
autores, em um processo continuo de (re)fazer-se como sujeitos.

Segundo Benveniste (1991, p. 288), “é na linguagem e pela linguagem
que o homem se constitui como sujeito”. Logo, constituir-se como sujeito
significa realizar escolhas e se responsabilizar por elas. E ¢ justamente sobre
as escolhas e seus efeitos de sentido que esta obra se ocupa. Em um contexto
discursivo em que os textos sdo constituidos por variados modos semiéticos
(oral, escrito, visual ou sonoro), é relevante compreender que o circuito
enunciativo (producio, circulagdo e recep¢do) se efetiva por meio de multi-
plas formas de indiciar sentidos e isso implica escolhas.

Com a disseminagdo da Internet e a criagdo de redes sociais que
permitem o compartilhamento de textos, houve um redimensionamento das
interagdes, o que tem afetado as praticas pedagogicas e, de modo especial, a
didética de ensino de linguas. Esse contexto de organiza¢do multimodal dos
textos tem desencadeado varias discussdes acerca dos recursos mobilizados
pelos autores para a constru¢io do projeto de dizer.



Nesse escopo, idealizamos esta coletdnea, com o intuito de reunir
pesquisas que possam contribuir para uma reflexao sobre o trabalho com os
textos multissemidticos, os quais apresentam configuragbes que conjugam
diferentes recursos, e que, por sua vez, sdo indiciadores de sentido e orien-
tam o percurso interpretativo.

Os avangos tecnoldgicos requerem um trabalho que considere a di-
versidade de géneros discursivos que podem ser trabalhados em sala de aula.
Por isso, consideramos essencial analisar e refletir sobre as diferentes lin-
guagens que compdem esses géneros e que fazem parte das interages soci-
ais.

Nesse sentido, buscamos socializar pesquisas que versem sobre o tra-
balho com os textos multissemiéticos em sala de aula, dada a relevancia do
estudo desses textos para a formagédo de leitores proficientes e a amplia¢do
de habilidades relacionadas aos letramentos. Apresentamos, entdo, um re-
sumo dos nove capitulos que compdem este livro e concorrem para que
atinjamos o objetivo mencionado.

Esta coletdnea se inicia com a publicagio Género videoanimagdo:
contribui¢bes para o processo de leitura de textos multissemidticos, escrito
por nds, em que partimos do pressuposto de que o trabalho com os textos
multissemioticos se torna cada vez mais frequente nas salas de aulas. O
capitulo tem, entéo, objetivo de discutir o processo de leitura de uma video-
animacgdo, a partir da metodologia proposta pela Gramdtica do Design Vi-
sual (GDV). Para tanto, primeiramente apresentamos os pressupostos da
GDV, os quais ddo suporte a leitura da videoanimagao Dji. Death Sails, de
2014. Pretendemos, assim, demonstrar as contribuicoes desse género para
os processos de ensino e de aprendizagem de lingua portuguesa.

No capitulo 2, Minicontos digitais na rede: andlise do potencial inte-
rativo e participativo do Instagram Catiorra Pensadora, as autoras Aline
Kristina Pereira Ramos e Anair Valénia objetivam compreender os proces-
sos de interagdo e participacdo no perfil de minicontos digitais Catiorra
Pensadora, disponivel na plataforma Instagram. Para isso, elas utilizam
como aporte tedrico autores como Bakhtin (2003), Jenkins (2009), Spalding
(2008) e Dias et al. (2012). O capitulo se encerra com a observagio de que as
narrativas criadas no perfil Catiorra Pensadora podem se caracterizar como
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interativas, uma vez que buscam produzir sentidos e provocar no leitor uma
atitude responsiva ativa.

O capitulo 3, que tem como titulo Hair love e identidade negra: pers-
pectivas de trabalho com o género videoanimagdo e foi escrito por Guilher-
me Melo, Kleissiely de Castro e Jaciluz Dias, propde uma analise para a
videoanimagao Hair love, de 2019, problematizando as temadticas represen-
tagdo e identidade negra. Para tanto, sdo utilizados como referenciais tedri-
cos os estudos sobre multiculturalismo e identidade (HALL, 2005), cabelo e
representatividade étnica (GOMES, 2003) e uso de animagdes na escola. O
capitulo conclui-se com consideragdes sobre a importancia de se levar para
a escola discussdes que contribuam para o desenvolvimento de praticas
antirracistas (RIBEIRO, 2019).

No capitulo 4, cujo titulo é Espetacularizacdo dos acontecimentos:
hibridagdo cultural, multissemioses e formas de puni¢do no episédio White
Bear da série Black Mirror, de autoria de Lilandes Pires Teixeira Branddo e
Anair Valénia, evidencia-se que o desenvolvimento tecnoldgico promove
mudangas consideraveis no comportamento humano. Avaliando essas mu-
dangas, as autoras analisam o episédio White Bear, da série Black Mirror,
que apresenta uma critica a realidade na qual estamos inseridos. O capitulo
pretende, entdo: (i) analisar questdes referentes a hibridacio cultural presen-
tes no episddio; (ii) investigar as multissemioses que corroboram no jogo de
significagdes sobre os fatos que ocorrem na narrativa; e (iii) discutir a utili-
zagdo de instrumentos tecnolégicos no cotidiano da sociedade como novas
formas de punir. Finalizando o capitulo, as no¢es conceituais abordadas
corroboram para a produc¢io de sentidos e para a compreensido do episodio
em investigagao.

O capitulo 5, Sinalizagbes da gramdtica do design visual para a leitura
de antncios publicitdrios digitais, de Taisa Rita Ragi, Teciene Céssia de
Souza e Camila Lessa do Carmo, aborda os modos de organizacao do género
anuncio publicitario em formato digital. Para tanto, as autoras apresentam
uma discussdo tedrica acerca dos textos multissemi6ticos e da Gramdtica do
Design Visual (GDV), além de fazerem uma proposta de anélise do anuncio
de sandalias Havaianas Concha (2018). A partir das reflexdes propiciadas
pela pesquisa, foi possivel constatar que a organizagio do género anuncio
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publicitario pode ser melhor compreendida a partir dos pressupostos tedri-
cos das metafun¢des da GDV, uma vez que elas podem iluminar uma leitura
pautada nas diferentes dimensdes que constituem o género em questio.

Ja no capitulo 6, nomeado O género discursivo tirinha em sala de au-
la: discussoes tedricas e metodolégicas, Natalia Rodrigues Silva do Nasci-
mento e Maria Luiza de Paula apresentam uma abordagem tedrico-
metodoldgica para o trabalho, em sala de aula, com o género discursivo
tirinha, de modo a contemplar esse texto como um enunciado concreto.
Para tanto, as autoras utilizam, como embasamento teérico, os estudos do
Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2016; 2013) e, para a andlise da tirinha
selecionada, a ordem metodolégica de Voléchinov (2017) para o estudo da
lingua. O capitulo pretende, entdo, contribuir para a formag¢ido docente e
para as discussoes sobre o trabalho com os textos multissemidticos em sala
de aula.

O capitulo 7, que recebe o titulo de Pedagogia transmidia: reflexées
sobre uma proposta de leitura literdria dentro da cultura de convergéncia,
tendo sido escrito por Daniela Ferreira da Silva, Thalyta Vasconcelos de
Siqueira e Luiz Fernando Gomes, objetiva apresentar reflexdes a respeito de
um projeto de leitura literdria desenvolvido no ambito do Programa Institu-
cional de Bolsas de Incentivo & Docéncia de uma escola em Maceid, no ano
de 2019. Utilizando a Pedagogia Transmidia (GOMES; PEREIRA, no prelo),
uma proposta que se apropria do conceito de cultura da convergéncia e da
transmidializagdo (JENKINS, 2009; 2011), com base em um relato de expe-
riéncia, foi possivel perceber que o uso de tecnologias atuais, juntamente
com a possibilidade de escolha pelos alunos, foram fundamentais para que o
trabalho dos bolsistas, dos professores supervisores e dos coordenadores
alcancasse resultados promissores.

No capitulo 8, Recursos multissemidticos e a matemdtica: uma andli-
se de propagandas da Obmep, Francislaine Avila de Souza, Helaina de Fati-
ma Vinhas Pereira, Isabely Melo da Silva e José Antonio Aradjo Andrade
discorrem sobre como a escola precisa proporcionar um ensino que trans-
cenda limites curriculares. Géneros multimodais, como propagandas, apre-
sentam diversos recursos multissemi6ticos que podem ser explorados em
classe. Atentando-se para o aspecto de persuasdo social do género, o capitu-
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lo analisa recursos multissemiéticos nas propagandas da Olimpiada Brasilei-
ra de Matematica das Escolas Publicas (Obmep), de 2019 e 2020. A conclu-
sdo ¢ que os recursos multissemidticos potencializam processos de significa-
¢do e sentido, o que possibilita compreender a matematica como linguagem
e instrumento de transformacao social.

Finalizando o livro, temos o capitulo O ensino da literatura na edu-
cagdo bdsica: caminhos da desconstrugdo do signo, em que Elisabeth Silva
de Almeida Amorim discute a forca de liberdade da literatura que promove
e fortalece o literdrio, por meio da poténcia de multiplicar sentidos. Sob a
perspectiva intersemi6tica defendida por Barthes (2001) e Derrida (2001;
2014) a autora discorre sobre como o ensino da Literatura na Educagio
Bésica passa de uma série para outra sem se deixar capturar pelas propostas
pedagogicas engessadas dos livros didaticos. O capitulo pretende que a dis-
cussio apresentada abra um leque para o ensino da literatura associada a
outros signos, afinal, a desconstrugdo do literdrio passa pelo viés da critica
cultural, tendo, efetivamente, carater libertdrio e se tornando espago propi-
cio para atuagao do leitor-autor.

Como pesquisadoras, que elegem como objeto de estudo os textos
multissemioticos, organizamos este livro pensando em professores de lin-
guas e literaturas da educagao basica. Por isso, esperamos que esses capitu-
los despertem em vocé, caro(a) leitor(a) provoca¢es para novas reflexdes
acerca do trabalho com os modos semidticos em sala de aula.

Helena Maria Ferreira
Jaciluz Dias

Teciene Cdssia de Souza

REFERENCIAS
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GENERO VIDEOANIMACAO: CONTRIBUICOES PARA
O PROCESSO DE LEITURA DE TEXTOS
MULTISSEMIOTICOS

Jaciluz Dias
Teciene Cdssia de Souza

Helena Maria Ferreira

CONSIDERACOES INICIAIS

A produgao e a recepcao de textos multissemidticos tém sido redi-
mensionadas a partir da democratizagao do acesso da popula¢do aos meios
digitais, de modo especial, as redes sociais. Com isso, tanto no campo da
pesquisa académica quanto nos ambientes escolares, os modos de organiza-
¢a0 e de funcionamento desses textos tém sido amplamente discutidos, o
que demanda a criagdo de espacos para a sistematizacdo e a socializagdo dos
resultados. Considerando esse contexto, apresentamos neste capitulo um
estudo e uma possibilidade de itinerario de leitura para uma videoanimagao
que, apesar de ser um género muito compartilhado entre os alunos por meio
das redes sociais e de comunicagao, ainda pode ser considerado um género
pouco explorado no ambiente de ensino, uma vez que, recorrentemente, é
utilizado apenas como ponto de partida para a discussdo de um determina-
do conteudo.

A leitura e a produgio de géneros multissemi6ticos sao recomenda-
das pelos documentos parametrizadores do ensino, como a Base Nacional
Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2018), a qual sinaliza a importancia
de a escola incluir os textos proprios do universo digital, ja que:

As praticas de linguagem contemporaneas nio s6 envolvem novos
géneros e textos cada vez mais multissemidticos e multimidiaticos,
como também novas formas de produzir, de configurar, de dispo-
nibilizar, de replicar e de interagir. [...] Eis, entdo, a demanda que



se coloca para a escola: contemplar de forma critica essas novas
praticas de linguagem e produgdes, ndo sé na perspectiva de aten-
der as muitas demandas sociais que convergem para um uso quali-
ficado e ético das TDIC - necessdrio para o mundo do trabalho,
para estudar, para a vida cotidiana etc. -, mas de também fomen-
tar o debate e outras demandas sociais que cercam essas praticas e
usos. (BRASIL, 2018, p. 68-69)

Como se pode observar, a escola, tendo a fun¢éo de formar leitores
proficientes, precisa se atentar e buscar metodologias que visem a insergéo
desses géneros em suas praticas de ensino e de aprendizagem. Nesse escopo,
o presente capitulo elege como objeto de discussdo o género videoanimagio
e, como objetivo, discutir o processo de leitura a partir dos pressupostos
tedricos da Gramatica do Design Visual (GDV), conforme proposta de
Gunther Kress e Theo van Leeuwen (2006). Busca-se, entdo, com base na
GDV, apresentar as contribui¢bes que esse género pode oferecer para os
processos de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa, mais especifica-
mente, as praticas de leitura. Tal pesquisa se justifica pelo fato de que muitos
de nossos alunos, bem como os proprios professores, fazem uso das anima-
¢Oes em suas atividades cotidianas. Assim, buscando préticas de ensino e
aprendizagem contextualizadas, consideramos importante desenvolver
pesquisas sobre o uso dos textos multissemioticos também no ambiente
escolar, visando formar leitores mais proficientes e criticos.

Para a realizagdo deste trabalho desenvolvemos uma pesquisa tedrica
sobre a GDV, a qual é apresentada na primeira parte do capitulo, embasada
em autores como Kress e van Leeuwen (2006), Brito e Pimenta (2009) e
Silva (2017); bem como explanamos sobre a aplicagdo ao género videoani-
magdo. Em seguida, na segunda parte desse texto, com base nesse referenci-
al, realizamos uma andlise da videoanima¢do Dji. Death Sails (2014), titulo
que traduzimos como A Morte navega, demonstrando como a GDV pode
ser utilizada como aporte tedrico-metodoldgico para a leitura desse texto
multissemiotico. Pretendemos, entdo, com este capitulo, motivar discussdes
sobre processos de ensino e aprendizagem que utilizem o género videoani-
magdo, o qual apresenta diversas possibilidades de analise, por meio das
mais diferentes abordagens, sendo a GDV apenas uma delas. Dessa forma,
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as animagdes podem ser levadas para a sala de aula a fim de serem trabalha-
das utilizando-se de variadas tematicas, para alunos de todas as faixas eta-
rias, tanto do Ensino Fundamental quanto do Ensino Médio.

A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL E O GENERO VIDEOANIMA-
CAO

Com embasamento na Gramdtica Sistémico Funcional (GSF) pro-
posta por Halliday (1994) para andlise de textos verbais, surgiu a Gramatica
do Design Visual (GDV), voltada a compreensdo de imagens. Sendo os
textos ndo verbais o objeto de estudo da GDV, a gramadtica apresenta uma
grande relevancia para a leitura dos géneros discursivos atuais, que sdo cada
vez mais multissemioticos por fazerem uso nio sé da linguagem verbal, mas
também de imagens e sons. De acordo com Brito e Pimenta (2009), a GDV
trata da relagdo entre as linguagens verbal e ndo verbal, contribuindo para a
compreensio dos significados de diferentes textos, ndo apenas daqueles que
utilizam somente a linguagem verbal em sua composi¢io, mas fazem uso de
diferentes recursos visuais que auxiliam na composi¢do de uma imagem
para que ela faga sentido ao leitor. Sendo a GDV uma extensdo da GSF
(HALLIDAY, 1994), ela esta baseada nas fung¢des Ideacional, Interpessoal e
Textual', as quais, para a andlise dos textos imagéticos, sdo renomeadas
metafun¢des Representacional, Interpessoal e Composicional. Elas serdo
apresentadas a seguir, com destaque aos aspectos utilizados para a analise da
videoanimagdo A Morte navega (2014).

Antes de descrever os principais aspectos das trés metafun¢oes que
compdem a GDV, ¢é necessdrio apresentar os elementos envolvidos nas
relagdes propiciadas na e pela imagem, a qual Kress e van Leeuwen (2006)

Devido 4 limitagdo de espago desse capitulo, ndo detalharemos as fungées propostas por
Halliday (1994). Para aprofundamento, conferir a referéncia original. O mesmo vale para a
completa descrigdo dos aspectos da GDV, que pode ser conferida em Kress e van Leeuwen
(2006).



também chamam de ato semiético, que retne dois tipos de participantes: os
interativos (PI) e os representados (PR). Os PI sao as pessoas que produzem
e que leem a imagem, ja os PR sdo pessoas, lugares, objetos e outros elemen-
tos que estio na imagem. E das relagdes entre os PI, destes com os PR e
entre os PR, que decorrem os efeitos de sentido pretendidos pelo produtor
da imagem.

A Metafunc¢do Representacional, como o proprio nome indica, volta-
se a0 modo como os elementos sdo representados na imagem e as relagdes
que eles estabelecem entre si. A representacdo pode ser narrativa, relacio-
nando-se ao movimento dentro da imagem, ou conceitual, quando os ele-
mentos cénicos sdo organizados de acordo com uma classificacdo ou por
aquilo que simbolizam. Daremos enfoque ao primeiro tipo de representa-
¢d0, a qual ¢ necessdria para a andlise que ora empreendemos, ja que a vide-
oanimagcio é, basicamente, uma narrativa animada.

Dessa forma, a representagio narrativa pode envolver dois tipos de
processo: de agdo, relacionado as atitudes dos PR (que podem ser atores, de
onde parte a agdo; ou metas, para onde se dirige a agdo); ou de reagdo, que se
manifesta por meio do olhar de um PR (reator) para outro (fendémeno). A
diregio da agéo ou do olhar de um PR para outro ¢ indicada por meio de
um vetor, o que vai classificar os tipos de acdo e reacao possiveis, segundo
Kress e Van Leeuwen (2006). Logo, os processos narrativos de agdo e reacdo
podem ser transacionais (ator/reator e meta/fenémeno aparecem na ima-
gem) ou ndo transacionais (apenas ator/reator ou apenas meta/fendmeno
aparecem).

A Metatungido Interacional analisa a interacgdo entre o PI leitor e os
PR no processo comunicacional. Essa interacdo acontece por meio de qua-
tro aspectos: olhar, enquadramento, perspectiva e modalidade. No que se
refere ao olhar, o PR pode encarar diretamente o PI (olhar de demanda) ou
ser objeto do seu olhar (de oferta). Ja o enquadramento se relaciona ao que é
mostrado da cena por meio dos planos cinematogréficos, que partem do
plano fechado (evidencia um detalhe do PR), passando pelo médio (PR em
distancia intermedidria), até o geral (maior distancia entre PI e PR).

A perspectiva de uma cena pode ser objetiva, mostrando tudo o que
precisa ser revelado na cena; ou subjetiva, em que o PR ¢ mostrado de um
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ponto de vista especifico por meio de dngulos, como se o PI estivesse de-
fronte ao PR na mesma dire¢do do olhar ou olhando-o de cima, o que ex-
pressa maior poder do PI em relagdo ao PR, ou de baixo (maior poder do PR
em relagio ao PI).

Ja a modalidade permeia todas as metafun¢des e se expressa por
meio dos seguintes marcadores: cor (cor plena e variada a auséncia de cor
ou tons monocromaticos); contextualizagéo (presenca ou auséncia de cend-
rio); representagio (representacao mais abstrata ou mais realista); profundi-
dade (relacionada a nogdo de perspectiva); iluminagéo (da auséncia a clari-
dade total); e brilho (méximo de tons a dois tons). De acordo com Kress e
van Leeuwen (2006), a modalidade é um elemento crucial para a andlise do
modo como a imagem ¢ representada, uma vez que ela auxilia na represen-
tagdo da imagem como real ou imagindria.

A Metafuncdo Composicional estd relacionada a composicido dos
elementos no ato semiético, sendo articulada por meio dos aspectos salién-
cia, valor informacional e moldura. A saliéncia estd relacionada com o lugar
que o PR ocupa na imagem, podendo variar em diferentes planos, o que
determina uma hierarquia entre os elementos. Outros fatores relacionados a
saliéncia sdo o tamanho, o contraste ¢ a nitidez, que podem atrair a aten¢io
do leitor para determinados elementos da cena que o PI produtor da ima-
gem julga terem mais importancia em determinadas situagdes comunicati-
vas.

O valor informacional corresponde ao modo como os elementos se
localizam e sdo representados na imagem. Assim, de acordo com Kress e
van Leeuwen (2006), esses elementos podem ser localizados a esquerda ou a
direita; sendo a esquerda a informagdo que ja é dada, é conhecida do PI
leitor, e o elemento & direita é 0 novo, o desconhecido. Também ha os ele-
mentos que compdem a parte superior (esfera do ideal), que representam
algo do campo imaginario, do campo das ideias. E, na parte inferior (esfera
do real), o que se relaciona a informag¢des mais concretas e praticas, do
mundo real. H4, ainda, a relagdo centro e margem, ficando centralizada a
informagdo mais importante, em detrimento do que estd nas laterais. Para
melhor compreensido dessa dimenséo visual das imagens, podemos observar
a Figura 1.



Figura I: esquema representativo de valor informacional

Margem Margem

Ideal Ideal

Dado Novo
cenjtro

Margem Margem

Real Real

Dado Novo

Fonte: Kress; van Leeuwen, 2006, p. 197 (traduzido).

J4 a moldura estd relacionada a conexdao ou nio dos elementos na
imagem, podendo ser por meio de uma linha imaginaria, de linhas conti-
nuas, de objetos ou espacos vazios. Silva (2017) pontua que a auséncia de
moldura evidencia os elementos enquanto grupo, ou seja, quanto mais co-
nectados os elementos estiverem, maior a ideia de unidade de informagao,
de pertencimento. Como se pode observar, a moldura, assim como o valor
informacional e a saliéncia, auxiliam na composi¢do dos elementos de ma-
neira que se forme um todo significativo e chegue ao leitor de forma que
este, ao realizar a leitura da imagem, consiga atribuir sentido ao que vé.

Diante do exposto e considerando a composi¢do de uma videoani-
magao, é importante ressaltar que, sendo esse um género que é basicamente
composto por imagens em movimento, as concepgdes da GDV podem ser
adequadamente aplicadas ao estudo e a anélise desses textos.

Tendo em vista a estrutura narrativa desse género, podemos observar
a utilizagdo de diferentes recursos que fazem parte das metafungdes apre-
sentadas pela GDV. Assim, ao trabalharmos com o texto imagético, é im-
portante considerar o enquadramento, as cores, as expressdes faciais e/ou
corporais, o olhar, a distAncia e a representacdo dos PR para a elaboragao
dos sentidos.
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Rojo e Moura (2019) consideram que as expressoes (faciais e corpo-
rais), por meio de imagem em movimento, chamam a atengéo do leitor, pois
a maioria das imagens consegue envolver o leitor emocionalmente na histo-
ria narrada e, em alguns casos, esse envolvimento pode ser ainda mais enfa-
tico, quando se tem uma sequéncia de expressoes ou reagoes.

Além da imagem, o som também é um recurso muito utilizado na
videoanimagéo e pode ser considerado um elemento importante na compo-
sicdo de videoanimagdes, sendo utilizado por meio das vozes, das musicas e
dos efeitos sonoros (FURNISS, 2014). Também ¢ possivel envolver o leitor,
a fim de suscitar diferentes sentidos, como em cenas mais rapidas ou para
pontuar um conflito ou, ainda, uma quebra de expectativa. O som mais
calmo, por exemplo, muitas vezes pode envolver toda a videoanimagéo, o
que mostra que a escolha deste recurso vai depender muito do objetivo que
o produtor espera alcangar.

Considerando o referencial descrito, passaremos a analise da videoa-
nimagdo selecionada, como forma de aplicarmos, na prética, as considera-
¢des apresentadas em relagdo a GDV e ao trabalho com os textos multisse-
midticos.

GDV NA ANALISE DA VIDEOANIMAGAO A MORTE NAVEGA

A fim de demonstrar como a GDV pode ser utilizada para a analise
de uma videoanimagéo, contribuindo para que o sujeito-espectador possa
depreender os efeitos de sentido criados por esse género, escolhemos a ani-
magao Dji. Death Sails (2014), cujo titulo traduzimos como A Morte navega,
j& que néo hé versdo do video em lingua portuguesa. Essa narrativa animada
foi produzida em 2014 pelo estddio moldédvio Simpals e integra um conjun-
to de animagdes que tem como personagem principal a morte, chamada nas
histérias de Dji.

Nos videos, a missdo de Dji é buscar pessoas que deverdo morrer. No
entanto, azarada e desastrada, ela ndo consegue levar os escolhidos, como é
o caso da videoanimacdo que compde o corpus desta pesquisa. Em A Morte
navega (2014), dirigida por Dmitri Voloshin, Dji precisa buscar um ndufra-
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go que estd a deriva em alto-mar. Porém, ele se recusa a ir e ela, enquanto
pensa em como resolver a situagfio, comega a brincar com moedas de um
bau de tesouro que ele tem consigo. Quando avista um ser marinho ron-
dando o barco, ela decide pesca-lo, utilizando uma moeda. Depois de fisga-
do, o peixe a arrasta em volta da cena do naufragio, até que ela, usando sua
foice, carrega o destroco onde estd o naufrago e os dois comegam a ser pu-
xados pelo peixe que agora sobe a superficie e se revela um monstro mari-
nho gigantesco. A histéria termina quando o monstro os leva até uma ilha
em que, depois de Dji soltar o peixe fisgado e colidir com uma pedra, o
naufrago acaba caindo dentro de uma taberna, onde toma uma caneca de
cerveja e guarda a unica moeda que lhe sobrou. Enquanto isso, Dji afunda
no mar amarrada junto ao bau do tesouro.

Conhecido o enredo da narrativa, é possivel identificar os participan-
tes. Como PI temos: a produtora, o diretor e a equipe que criou a animagao,
bem como qualquer pessoa que assista ao video, o qual estd disponivel na
internet’. Os PR sdo Dji, o ndufrago, o monstro marinho, o destro¢o em que
o naufrago flutua e os outros que boiam no mar, o batl do tesouro, as moe-
das, o mar, o céu, a pedra, a ilha, a taberna etc. J4 aqui nos reportamos a
metafuncéo representativa, no que se refere a forma como os PR principais
sdo representados: com a presenca de elementos culturalmente atribuidos
aos esteredtipos que se imagina para a morte, para um naufrago e para um
monstro marinho. Em outras palavras, a forma como esses PR sio caracteri-
zados permite que o PI possa (re)construir o projeto de dizer dos produto-
res, sem que sejam necessarias apresentacdes ou a descricio de um narrador.

Dessa forma, Dji ndo tem rosto, apenas o contorno de um capuz em
torno de um fundo preto sobre o qual estdo dois circulos brancos, que re-
presentam os olhos (e por meio dos quais se manifestam todas as expressdes

Conforme explicado anteriormente, o PI pode ser quem vé a imagem ou quem a produz.
Como a maior parte das relacdes semidticas analisadas pela GDV se referem a quem vé a
imagem, a partir deste momento, passamos a identificar o PI que vé a imagem apenas co-
mo PI, diferenciando-o do PI produtor quando necessario.
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dela, como trataremos a seguir). Seu corpo é um esqueleto, ela usa um man-
to escuro e carrega uma foice, instrumento simbolicamente atribuido a
morte, pela relagdo com ceifar, cortar a vida. Ja o ndufrago usa roupas gas-
tas: um gorro vermelho, uma camisa branca com listras azuis e uma calga
com uma faixa amarrada a cintura. Ele é corpulento, tem barba ruiva e um
brinco de argola dourada na orelha esquerda, ou seja, as tipicas caracteristi-
cas comumente atribuidas a um marujo. O monstro marinho, por sua vez,
tem uma antena e dois olhos pequenos sobre a cabega, mas muitos dentes
em uma enorme boca e barbatanas ao longo do corpo, lembrando um ani-
mal pré-histérico, ou o que se imagina para um ser das profundezas do mar.

Como a videoanimacio nao utiliza linguagem verbal (exceto, no titu-
lo e nos créditos finais), ja que ndo héd narrador nem falas dos personagens,
todas as inten¢des comunicativas sdo expressas por meio de olhares, a¢des,
gestos e sons. Assim, podemos citar alguns exemplos de como a representa-
¢d0 narrativa ¢ utilizada por meio de processos de a¢do e reagido dos perso-
nagens. Logo na primeira cena, o ndufrago estd boiando deitado sobre um
destrogo do navio, sob o sol, quando percebe uma sombra sobre si (fendme-
no). Ele olha para fora da cena, para algo que néo aparece na imagem, o que
constitui um processo narrativo de reagdo néo transacional, conforme Figu-
ra 2. Em seguida, quando acha que vé uma garrafa de bebida, ele estende a
méo em direcdo ao que vé (meta), o que exemplifica um processo narrativo
de agdo ndo transacional, j4 que a meta aparece na cena, mas ndo o ator
(ndufrago), do qual sé estd enquadrada a méo, de acordo com a Figura 3.

Ja um exemplo do uso do processo narrativo de reagdo transacional
acontece quando Dji olha para seu relogio ampulheta, ji que reator e fend-
meno aparecem na cena (Figura 4). Da mesma forma, ator e meta aparecem
em cena quando o monstro marinho arrasta Dji e o destroco do navio com
o naufrago, em cena da Figura 5, o que constitui um exemplo de processo
narrativo de agdo transacional. A andlise dos processos de acdo e reagdo é
importante para a percepcdo de detalhes, o que fornece as bases para o per-
curso interpretativo. Em se tratando de videoanimagdes, o estudo dos veto-
res é relevante, pois ¢ a organizagdo das imagens estaticas em sequéncia que
dé a impressdo de movimento.



Figura 2: Exemplo de processo representacional narrativo de Figura 3: Exemplo de processo representacional narrativo de
reagao nao transacional agd0 ndo transacional

N -

Fonte: frame 0:26 de D)ji. Death Sails (2014). Fonte: frame 0:31 de Dji. Death Sails (2014).
Figura 4 Exemplo de processo representacional narrativo de Figura 5 Exemplo de processo representacional narrativo de
reagao transacional agdo transacional

Op. Death Sails

Fonte: frame 0:43 de Dji. Death Sails (2014). Fonte: frame 3:42 de Dji. Death Sails (2014).

Conforme explicamos, os processos representacionais narrativos
predominam na videoanimacéo analisada. No entanto, faz-se necessario
destacar que a representagdo conceitual simboélica também ¢ importante
para a compreensio da histéria. Além dos aspectos ja apontados no que se
refere A caracteriza¢do dos PR principais, destacamos trés simbologias utili-
zadas na videoanimagéo. A primeira aparece logo na abertura do curta, em
que o titulo é acompanhado de uma bandeira pirata com o simbolo tradici-
onalmente atribuido aos corsérios: o rosto de uma caveira ladeado por duas
espadas sobre um fundo preto, conforme Figura 6. A segunda ¢ uma figa
feita pelo naufrago quando ele acha que estda vendo uma garrafa de bebida,
mas depois reconhece a morte, conforme Figura 7. A figa é um amuleto
tradicionalmente feito com o intuito de afastar o azar. E a terceira ¢ a associ-
acdo do marujo com a bebida alcéolica, o que acontece quando ele, naufra-
go, tem uma miragem com uma garrafa que parece ser de vinho (Figura 18)
e, ao final da animagdo, quando ele cai em uma taberna e logo recebe uma
caneca com um liquido que parece ser cerveja (Figura 8).



Figura 6: Titulo da videoanimagao com bandeira pirata

Fonte: frame 0:06 de L)i. Death Sails (2014).

Figura 8: Associagao do marujo com bebida alcoélica exemplifica

Figura 7: Figa exemplifica processo representacional conceitual

processo representacional conceitual

Fonte: frame 0:34 de Dji. Death Sails (2014). Fonte: frame 4:07 de Dji. Death Sails (2014).

Entender a simbologia da caveira com as espadas, da figa e da relagdo
costumeiramente feita entre marujos e bebidas requer uma compreenséo de
mundo para além do que a narrativa apresenta por meio das imagens. E sdo
informagdes desse tipo que podem ser evidenciadas quando se assiste a uma
videoanimagao e sao analisados os elementos semidticos que a compdem, de
tal modo que se observe que nenhum aspecto foi utilizado aleatoriamente,
mas sempre com um proposito especifico.

Quanto aos efeitos de sentido relacionados & metafungéo interacio-
nal, podemos observar a predominéncia dos olhares de oferta, j& que, nas
cenas, os PR ndo olham diretamente para o PI, mas sdo objeto de seu olhar.
Destacamos, nesse sentido, a forma como Dji se expressa apenas pelo olhar,
j& que esse ¢ o Unico elemento que compde o seu rosto, o que, em alguns
momentos, é complementado por seus gestos. Assim, podemos diferenciar
algumas expressoes, de acordo com o contexto da cena, como: duvida (Figu-
ra 9), raiva (Figura 10), expectativa (Figura 11) e surpresa (Figura 12).



Figura 9: Olhos de Dji expressam duvida Figura 10: Olhos de Dji expressam raiva

Fonte: frame 0:40 de Dji. Death Sails (2014). Fonte: frame 1:15 de Dji. Death Sails (2014).

Figura 11: Olhos de Dji expressam expectativa

Figura 12: Olhos de Dji expressam surpresa

Fonte: frame 1:42 de Dji. Death Sails (2014). Fonte: frame 2:04 de Dji. Death Sails (2014).

Os enquadramentos sdo fundamentais para os efeitos de sentido pre-
tendidos pela sucessdo de cenas que compdem uma videoanimagdo. Um
exemplo disso é o momento em que o monstro marinho é revelado, o que é
feito por meio de uma sequéncia que passa do flano fechado (Figura 13) ao
plano aberto (Figura 14). Essa sequéncia também exemplifica o uso da mu-
danca de perspectiva, que passa da subjetiva a objetiva.

Figura 13: Plano fechado e perspectiva subjetiva ainda nio Figura 14: Plano aberto e perspectiva objetiva revelam o
revelam o monstro marinho monstro marinho

Fonte:frame 3:27 de Dji. Death Sails (2014). Fonte: frame 3:29 de Dji. Death Sails (2014).

Outro uso da perspectiva subjetiva pode ser exemplificado pelas Fi-
guras 2, 3 e 7, ja que os PR sdo vistos ora de cima, ora de baixo, demons-
trando as relagbes de poder entre a morte e o ndufrago. Jd a modalidade
pode ser exemplificada pela imagem do titulo do curta (Figura 6) e pela
sequéncia de cenas em que a Dji olha em sua ampulheta, conforme Figuras
15 e 16. A cor e o formato do titulo remetem ao ouro, o grande objeto de
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desejo dos piratas e o material que estd dentro do bau do tesouro, junto com
o naufrago.

No caso da ampulheta, a organizagio das cores, do brilho e da ilumi-
nagio remetem & areia, material da ampulheta, como se as cenas estivessem
dentro desta. Além disso, quase nao ha cendrio e a perspectiva indica uma
representagdo mais abstrata, que remete a um Hashback do naufragio (Figu-
ra 15), uma lembranga que antecede a histéria da animagéo e indica como o
naufrago chegou aonde estd. Além disso, por meio de uma abstragdo em que
o néaufrago aparece retorcido como se fosse um pedago de pano (Figura 16),
as sequéncias cénicas sugerem a ideia de que ele foi castigado pelo sol, j& que
esta a deriva ha algum tempo.

Figura 15: Flashback do momento do Figura 16: Metafora para o sofrimento do
naufragio naufrago

Fonte: frame 0:45 de Dji. Death Sails Fonte: frame 0:54 de Dji. Death Sails
(2014). (2014).

No que se refere a metafun¢do composicional, um exemplo do uso da
saliéncia acontece por meio de uma sequéncia de planos, em que se sucedem
o monstro marinho, a morte, o ndufrago e a moeda, destacada em primeiro
plano, por ser o objeto a ser alcan¢ado pelo marujo, conforme cena da Figu-
ra 17, que sucede a cena ja apresentada na Figura 5. Os sentidos decorrentes
das variagdes do valor informacional podem ser exemplificados por meio de
algumas cenas. As Figuras 4 e 8, citadas anteriormente, ilustram a relagao
dado e novo, ja que a ampulheta e a caneca aparecem a direita da cena, por
serem a novidade, enquanto a morte e o ndufrago, ja conhecidos do publico,
ficam a esquerda.

Ja a relagdo ideal e real pode ser exemplificada pela cena em que o
naufrago imagina ver uma garrafa com bebida, que parece ser vinho, a qual
esta na parte superior da cena, conforme Figura 18, ou seja, a regido em que
se localizam as informagoes do campo do imagindrio. Enquanto isso, ele
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esta na parte inferior da cena, o campo do real. J4 um exemplo de como o
recurso da moldura ¢ utilizado na videoanimagéo aparece na Figura 19, que
apresenta a cena em que Dji olha o ser marinho por meio de um furo na
moeda, o qual funciona como uma moldura que destaca o que ela estd
olhando.

Figura 17: Moeda em primeiro plano, seguida do ndufrago, em

b g Figura 18: Relagao ideal X real

Fonte: frame 3:44 de D)ji. Death Sails (2014). Fonte: frame 0:29 de Dji. Death Sails (2014).

Figura 19: Moeda forma uma moldura para a cena

W

A sonoplastia da videoanimac¢ao necessita de uma andlise a parte,
tendo em vista que ela contribui para a construgio do projeto de dizer da
narrativa, por meio da relagéo que estabelece com as imagens. No caso de A
Morte navega (2014), nao ha vozes para os personagens, ja que esses nao
dialogam ou se expressam verbalmente. Ha apenas expressées ndo verbais
por meio de gestos e articulacdes faciais, além do uso de musica e efeitos
sonoros. O curta se inicia com o som do mar, que é sucedido por uma musi-
ca que vai servir de fio condutor para toda a histéria. Essa melodia é inter-
rompida em alguns momentos especialmente para evidenciar efeitos sono-
ros, como o da foice sendo dependurada no mastro do destrogo ou de Dji
sentando-se sobre o bau. Além disso, a velocidade da can¢do também
acompanha as acoes da narrativa, ficando acelerada, por exemplo, quando
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Dji se empolga, jogando moedas para quicarem no mar, ou no momento em
que ela é arrastada em torno do naufrago.

A musica ganha ainda mais ritmo e velocidade quando é combinada
com a cena dos PR sendo puxados velozmente pelo monstro marinho. A
cangdo se somam efeitos sonoros da estrela-do-mar e da dgua-viva grudan-
do em Dji, bem como do monstro emergindo e quicando na dgua. A musica
segue ritmada até a colisdo deles na pedra (com o respectivo efeito sonoro
dessa agdo), voltando a ficar mais lenta no final do curta (assim como no
inicio do video), quando o marujo chega a taberna. No entanto, a cangéo
volta a se encher de intensidade, com batidas mais rapidas e ritmadas, du-
rante os créditos da animacio, para acompanhar o marujo e Dji fazendo os
passos de uma danga étnica, tipica da regido da Moldéavia.

Esses exemplos que escolhemos para analisar, tanto no que se refere
as imagens quanto a sonoplastia da videoanimagdo A Morte navega (2014),
permitem observar a importancia da linguagem nao verbal para os efeitos de
sentido pretendidos por esse género multissemidtico. A GDV funciona,
entdo, como uma metodologia para a andlise semiética das imagens, cujas
significagbes sdo complementadas e ampliadas pelos sons utilizados, por
meio de variadas musicas e efeitos sonoros. Essa diversidade de recursos
semioticos, concebida em uma perspectiva multidimensional (metafunc¢oes
representacional, interacional e composicional) pode iluminar as préticas
educativas que, embasadas teoricamente, podem contemplar os diferentes
modos de produzir sentidos pelas videoanimagdes.

CONSIDERACOES FINAIS

A abordagem que desenvolvemos neste capitulo teve como objetivo
discutir o processo de leitura do género videoanimagcio, utilizando a Grama-
tica do Design Visual (GDV), a partir dos pressupostos de Kress e van
Leeuwen (2006). Para tanto, realizamos uma andlise do curta A Morte nave-
ga (2014) - Dji. Death Sails no original - dirigido por Dmitri Voloshin,
buscando evidenciar como a composi¢do das cenas e a sua relagdo com a



musica e os efeitos sonoros utilizados contribuem para a compreenséo dessa
narrativa animada.

Nesse sentido, tivemos o propédsito de demonstrar como esse género
multimodal pode ser levado para a sala de aula, contribuindo para o desen-
volvimento da leitura, por parte de alunos que convivem cada vez mais com
as tecnologias digitais e os textos multissemiéticos por elas difundidos. As
animacoes sdo, entdo, conforme salienta Mdrcia Alves (2017), um recurso
popular e contemporaneo, que pode ser adaptado a diferentes suportes para
compartilhamento. Elas se tornam, dessa forma, acessiveis aos alunos e, por
utilizarem multiplas linguagens, possibilitam uma construgio de conheci-

mento mais atraente e dinimica.
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MINICONTOS DIGITAIS NA REDE: ANALISE DO
POTENCIAL INTERATIVO E PARTICIPATIVO DO
INSTAGRAM CATIORRA PENSADORA

Aline Kristina Pereira Ramos

Anair Valénia

INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, o avanco tecnolégico tem produzido varias
mudangas na vida cotidiana das pessoas, impactando os seus modos de ler,
escrever, comunicar e interagir. Estamos vivendo a era p6s-PC (SANTAEL-
LA, 2013), em que computador pessoal (desktop) é cada vez menos utilizado
por grande parte da popula¢do mundial, que estd conectada 24 horas, por
meio de dispositivos méveis, acompanhando os acontecimentos que ocor-
rem no mundo, muitas vezes, em tempo real. Ou seja, temos acesso a mi-
lhdes de informagdes alterando nossa forma de ver o mundo, de ocupar os
espacos fisicos, de viver esses espacos e de experimentar a vida.

As manifestagdes de produgido textual, em especial na midia social
Instagram, chamaram a nossa aten¢do para novas possibilidades de suporte
para criagdo, inovagdo, hibridiza¢io e interatividade com a literatura eletro-
nica. A plataforma disponibiliza recursos multissemidticos como imagens,
cores, sons, videos e textos, bem como recursos interativos preestabelecidos,
permitindo realizar agdes de comentar, curtir, compartilhar e salvar. E pos-
sivel também fazer o compartilhamento de fotos e videos, permitindo aos
usudrios visualizar, curtir, comentar, salvar e compartilhar em outras redes
sociais, como por exemplo: WhatsApp, Facebook, Twitter, entre outros.



De forma despretensiosa, fizemos o download do aplicativo gratuito
no Google Play' e comegamos a explorar a ferramenta. Criamos uma conta,
um login e nomeamos o perfil de Catiorra Pensadora?, cuja temética versa
sobre o universo canino, com produg¢des iniciais com o género meme. As
publicagées sdo realizadas diariamente, entre duas e trés vezes por dia. Co-
mo estratégia para aumentar nossa visibilidade, seguimos as pessoas com
contas semelhantes e, para que o perfil fosse encontrado e sugerido no cam-
po de busca da plataforma Instagram, utilizamos algumas hashtags, tais
como: #cachorro #catioro #cachorrinho, entre outras.

Ao longo dos meses, estudamos o funcionamento dessa rede social e
percebemos as possibilidades de escrita disponibilizadas pela plataforma. O
perfil foi, entdo, reconfigurado para abordar o universo canino, dialogando
com o cotidiano da vida das pessoas, criando narrativas curtas e significati-
vas. Desde entdo, produzimos minicontos digitais, género relativamente
novo, ressignificando o uso dessa midia e, surpreendentemente, alcangamos
um grande nimero de leitores.

Nesta pesquisa, intencionamos, entdo, verificar como os leitores re-
almente usam, interagem e recepcionam o género digital miniconto. Para
isso, precisamos considerar a complexidade da experiéncia de leitura desses
textos hibridizados de recursos semi6ticos na plataforma Instagram. A par-
tir dessas assertivas, nos questionamos se o leitor se torna um interlocutor
responsivo ativo (BAKHTIN, 2003) nos processos de interagéo.

Utilizamos como aportes tedricos vdarios autores, como Bakhtin
(2003), que traz discussdes sobre os trés elementos constitutivos do género
discursivo, classificando-os em conteudo temético, estrutura composicional
e estilo; Jenkins (2009), para uma reflexio sobre a interatividade e participa-
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¢do; Spalding (2008) e Dias et al. (2012) acerca das questdes sobre os mini-
contos digitais.

O artigo estd organizado pelas seguintes se¢des: na se¢do I, apresen-
tamos uma discussdo sobre o género discursivo minicontos digitais; na
se¢ao II, refletimos sobre os estudos de Henry Jenkins (2009) sobre a intera-
¢do e participagdo. Logo ap0s, na se¢do III, discorremos sobre o processo de
criagdo do perfil no Instagram Catiorra Pensadora e, na se¢do IV, explica-
mos e analisamos os processos de interagdo fundamentados na teoria de
Jenkins (2009) e nos referenciais anteriormente citados: Bakhtin (2003) e
Spalding (2008) e Dias et al. (2012). Finalizamos com as nossas considera-

¢des, destacando as questdes observadas nos minicontos analisados.

O GENERO DISCURSIVO MINICONTO DIGITAL

Bakhtin (2003) preconiza que a fala e a escrita sdo realizadas por
meio de géneros do discurso, permitindo um didlogo com o mundo, além
de ser a forma de organiza¢édo da comunicagdo. A escolha dos géneros, por
parte dos interlocutores em suas praticas sociais, dé-se pela necessidade de
comunicagao. Segundo o autor (2003, p. 282), “esses géneros do discurso
nos sdo dados quase da mesma forma que nos ¢ dada a lingua materna, a
qual dominamos livremente até comegarmos o estudo tedrico da gramati-
ca”. Bakhtin (2003, p. 285) acrescenta que “os géneros dos discursos compa-
rados as formas da lingua sdo bem mais mutdveis, flexiveis e plasticos”, ou
seja, se modificam de acordo com a necessidade de cada esfera da atividade
humana e refletem as condi¢bes em que o sujeito se encontra.

O género miniconto digital emerge em decorréncia do miniconto
canone, que surge em meados do século XX e “tem sua estética propria da
contemporaneidade e é herdeiro do minimalismo” (SPALDING, 2008, p. 9).
Esse género pode ser encontrado com outras nomeagdes como nanoconto,
narrativa unifréasica, microconto.

O miniconto cAnone é uma narrativa que tem como principal carac-
teristica ser condensado, mantendo a esséncia do enredo (comeco, meio e
fim), com a presenca de personagem, concisio, totalidade, subtexto, ausén-



cia de descri¢éio e detalhes. Por outro lado, por mais curto e breve que seja,
nao pode ser atrofiado, pois é necessario ser de cardter narrativo (SPAL-
DING, 2008). E uma narrativa que se expande para além do dito, ou seja,
néo é um fragmento de um texto isolado, ou uma frase solta, ele é apenas a
ponta do iceberg para que o leitor construa os acontecimentos a partir da
sua leitura do miniconto. Spalding (2008, p. 15) afirma que o miniconto é
“um tipo de narrativa que tenta a economia maxima de recursos para obter
também o maximo de expressividade o que resulta num impacto instanta-
neo sobre o leitor”, em que a reduc¢édo dos meios néo deixa de contar algo e
dar aos leitores elementos para que se possa construir a histdria.

Entdo, o que é o miniconto digital? O miniconto digital ¢ um género
contemporaneo e hipermoderno (LIPOVETSKY, 2004), constituido de uma
narrativa virtual que se vale das mesmas caracteristicas dos minicontos
canones. Porém, como ¢ desenvolvido em ambiente virtual, pode agregar
interatividade (JENKINS, 2009) e ser hibridizado com recursos sonoros e
visuais e oferecer ao leitor a oportunidade para se envolver e explorar a
literatura eletronica. Conforme Dias et al. (2012, p. 81), a prépria constitui-
¢do dos minicontos busca aliar “tanto as necessidades das novas tecnologias
de informagéio e comunicagdo quanto a condi¢do de uma cultura do impac-
to, do inesperado”, especialmente quando os leitores se deparam com obras
que, embora construidas em um espago minimo, apresentam significagées
complexas e instigantes.

O miniconto cinone, quando migra para o meio virtual, ndo perde
sua estrutura, apenas estd sujeito as novas configuragdes do meio, exigindo
do leitor habilidades para hibridizar a leitura de imagens, videos, sons e
textos. Para sua criagdo, é necessario conhecer as midias digitais que permi-
tem sua construgdo de forma que nio se perca o cardter narrativo.

A INTERATIVIDADE NA PERSPECTIVA DE HENRY JENKINS

As novas plataformas digitais mostram o quanto a internet e a web se
desenvolveram ao longo dos tdltimos anos, desde as primeiras formas de
comunicagido mediadas por computador. Elas foram responséveis por po-



tencializar e facilitar as atividades e as praticas de comunicagdo e escrita,
sendo que, cada vez mais, tém se constituido como espago de participagio
do leitor. Jenkins (2009, p. 355) aponta que

O surgimento da rede de computadores e as préticas sociais que
cresceram ao seu redor expandiram a capacidade do cidaddo mé-
dio de expressar suas ideias, de fazé-las circular diante de um pu-
blico maior e compartilhar informagdes, na esperanca de trans-
formar nossa sociedade.

Dessa forma, as novas midias passam a permitir maior interagdo en-
tre conteddo e leitor, pois hd uma ruptura com o modelo tradicional analé-
gico. Além disso, elas motivam a reflexdo sobre o conceito de interatividade
mediada por meio eletronico e das apropria¢des realizadas pelos individuos
no uso cotidiano das tecnologias de comunica¢do. A cultura das novas mi-
dias é responsavel pela abertura de caminhos para essa interatividade. O
leitor gradualmente vai abandonando a inércia das velhas midias para vi-
venciar o novo cenario colaborativo e participativo das novas midias. Jen-
kins (2009, p. 197) revela que

A interatividade refere-se ao modo como as novas tecnologias fo-
ram planejadas para responder ao feedback do consumidor. Pode-
se imaginar os diferentes graus de interatividade possibilitados por
diferentes tecnologias de comunicag¢do, desde a televisdo, que nos
permite mudar de canal, até videogames, que podem permitir aos
usudrios interferir no universo representado.

No caso da televisdo, a interagdo do leitor é em escala menor, pois ele
apenas recebe contetidos e informagdes, sem possibilidades de dialogar,
comentar, ser visto e lido. A sua interatividade esta ligada as suas a¢ées de
ligar, desligar ou mudar o canal da TV e de sua constitui¢do como ouvinte.
Ja nas midias contemporaneas, observamos, desde o surgimento dos com-
putadores até a portabilidade dos dispositivos méveis, o desenvolvimento
do processo comunicativo no ambiente virtual e a elevagdo do grau de inte-
ratividade. H4, entdo, uma potencializagao da leitura e da interagdo com as
varias multissemioses em um dnico lugar como: videos, sons, cores, lingua-
gem verbal e ndo verbal.
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Ao refletirmos sobre a interatividade, podemos fazer uma associagéo
com Jenkins (2009), que traz, em suas discussdes acerca da cultura partici-
pativa, os leitores como “participantes interagindo de acordo com um novo
conjunto de regras” (JENKINS, 2009, p. 31). Portanto, as novas midias,
como o Instagram, permitem que os leitores expressem sua opinido no
campo para comentdrio. Além disso, os leitores podem curtir, compartilhar
ou salvar o contetdo para ser acessado em outro momento.

Em termos de comportamento, a interatividade gerada pela plata-
forma Instagram consiste em: (i) permitir que os leitores comentem as pos-
tagens, expressando suas opinides por meio de comentdrios; (ii) fazer sal-
vamentos dos contetudos de seu interesse, para, posteriormente, serem con-
sultados; (iii) compartilhar com amigos que tenham interesse em determi-
nados assuntos; e (iv) reagir a uma determinada publicagdo, em forma de
curtir.

Com as novas praticas na esfera comunicativa ligadas a rede de in-
ternet, a interagdo passa a ser objeto do nosso estudo no processo de comu-
nicagdo, a fim de compreendermos como se ddo essas interagdes no ambien-
te virtual, legitimando-se em um novo modo de ler, escrever e consumir
textos e narrativas. Temos leitores cada vez mais ativos e interativos, que
nio apenas recebem os textos, mas que se manifestam sobre eles, fazendo
suas colocagdes e criando significagbes. Assim, a interatividade torna-se um
dos aspectos para efetivar o estudo dos processos de comunica¢io nas redes.

O PROCESSO DE CRIACAO DO PERFIL CATIORRA PENSADORA

Criado em 26 de fevereiro de 2018, na rede social Instagram, o perfil
Catiorra Pensadora iniciou-se de forma despretensiosa, tendo as primeiras
publicagdes realizadas com o género digital meme, com contetido tematico
do universo canino. Apos alguns meses fazendo publicagdes timidas, explo-
rando a plataforma, conhecendo os recursos oferecidos e seguindo perfis
semelhantes, observamos a potencialidade de ir além de meros memes e
comecamos a fazer postagens, utilizando o género digital miniconto.



O neologismo “catioro” ou “catiorro” (grafado dessas duas formas) é
bastante usado entre os leitores de outros perfis, que tém como paixdo o
universo canino para se referirem aos seus cachorros de estimagdo. Entao,
foi a partir dessa referéncia que comecamos a utilizar o neologismo no fe-
minino: “catiorra”. Ja o termo “pensadora” refere-se as reflexdes que o perfil
traz sobre a vida cotidiana das pessoas.

Inicialmente, a estrutura composicional (BAKHTIN, 2003) do perfil
Catiorra Pensadora mesclava a utilizagdo de semioses de imagens estaticas e
videos, todos com cenas dos animais. Mas, utilizando as ferramentas analiti-
cas do préprio Instagram, foi possivel perceber maior interagdo dos leitores
com as semioses em videos. Entdo, passamos a utilizar somente os videos
para dar vida, cor e movimento aos nossos minicontos digitais, ou seja,
empregar maior significacdo as narrativas. Todos os videos publicados no
perfil sdo editados no aplicativo Inshot, para adequé-los em um fundo na
cor branca e inserir a semiose verbal no centro superior, que constitui a
estrutura composicional dos minicontos da Catiorra Pensadora.

A estrutura composicional das narrativas do perfil é multissemiotica,
constituindo-se das linguagens: (i) visuais, com semioses estdticas e em
movimentos (fotos e videos); (ii) sonoras (musicas); e (iii) verbais (escritas
ou faladas). Todas essas semioses entram no jogo da construgao de sentido
das narrativas curtas, envolvendo os leitores em uma nova forma de ler.

Por outro lado, nés nos questionamos: a semiose video produz senti-
do sem a semiose da escrita verbal? Quando pensamos na macroestrutura
dos minicontos digitais do perfil, a convergéncia de produgdo de sentido
estd em toda a construgéo e disposi¢do das semioses. O que percebemos, de
modo geral, é que, se tomarmos um miniconto e desmembra-lo em partes,
retirando a semiose video e deixando somente a semiose verbal escrita, nds
ndo produziriamos o mesmo sentido. Desse modo, entende-se que elas
precisam estar imbricadas, para significar para o leitor.

Com pouco menos de um minuto, os videos possuem uma escrita ti-
pografica em fontes grandes em vermelho e/ou preto, centralizada, no topo,
indicando o titulo, e fundo branco. Logo abaixo, no campo chamado de
legenda, temos a semiose verbal que dialoga com as demais semioses (vi-
deos, sons e cores).
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O estilo linguistico (BAKHTIN, 2003) utilizado ¢ composto por uma
linguagem cotidiana, com presenga de oracdes coordenadas, monoélogos e
didlogos que, em sua constitui¢do, sempre nomeiam 0s personagens com
nomes proprios compostos. Ja o contetdo temadtico aborda a vida cotidiana
das pessoas. Embora os minicontos digitais fagam relacdo com o dia a dia
dos humanos, o que é marcante, desde o nome do perfil até as narrativas
produzidas, é que tudo remete ao universo canino.

Para elaborarmos as breves narrativas que constroem o processo de
significacdo do miniconto digital, somos motivadas pelas cenas do video. A
partir dai, elaboramos as narrativas utilizando o formato de dialogos ou em
reflexdes dos personagens. Todas as narrativas possuem um ou mais perso-
nagens com nome préprio composto, por exemplo, Tereza Cristina, Beatri-
ce Sophia, Evandro Fibio, entre outros. E importante ressaltar que a forma
como sdo nomeadas as personagens é um diferencial nas narrativas do per-
fil, empregando ludicidade ficcional e humor, contribuindo para produgéo
de sentido e identificacgéo.

A producio de narrativas na rede social Instagram requer a mesma
preocupagdo, como em qualquer outro meio, seja ele impresso ou digital.
Dessa forma, um aspecto relevante para que o perfil obtivesse sucesso foi
entender o funcionamento do algoritmo’ da plataforma. Para que o algorit-
mo do Instagram entendesse do que se tratavam as nossas produgdes, des-
crevemos, no campo da biografia, o que abordamos no perfil e utilizamos as
hashtags #minicontosdigitais e #catioros. Essas palavras antecedidas por
cerquilha (#), chamadas hashtag (palavras-chave), geralmente sdo utilizadas
para identificar o contetido do perfil e das postagens. Assim, a plataforma
passa a indexar os contetidos sobre um determinado tema.

Para compor as narrativas no Instagram, fazemos o upload do video
ja editado e, no campo da legenda, escrevemos o miniconto digital corres-

* O algoritmo do Instagram é um conjunto de regras predefinidas que tem como objetivo

determinar os conteidos de maior relevincia e ordenar as postagens com base nos com-
portamentos dos seus usudrios.



pondente. A semiose verbal da produgédo é pensada apéds a andlise da cena
do video (o que estd acontecendo e de que forma poderia representar o
cotidiano das pessoas). Nesse processo criativo, muitos dos minicontos
digitais séo inspirados nos acontecimentos do cotidiano, tanto nossos quan-
to de pessoas proximas a nos, dando vida as narrativas e colaborando para
que os leitores se identifiquem. Depois de elaborado e corrigido, publicamos
o miniconto no Instagram.

Finalizado o processo da escrita da narrativa, acrescentamos as
hashtags. Para cada postagem, é possivel utilizar o limite dado pela plata-
forma de 30 hashtags, entre as quais temos duas fixas: #minicontosdigitais e
#catiorrapensadora. Nas demais, utilizamos palavras-chave sobre cachorro,
tais como #cachorro, #cachorrosbrasil, #amomeucachorro, #quatropatas,
entre outras.

Apoiadas na discussdo proposta por Jenkins (2009), ao tratarmos so-
bre interatividade e participagdo, sera dado, a partir de agora, prossegui-
mento a andlise do corpus selecionado do perfil Catiorra Pensadora, mos-
trando como ocorrem os processos de interagdo dentro da rede social Insta-
gram.

AS INTERACOES DOS LEITORES NO PERFIL CATIORRA PENSADO-
RA

Para a nossa andlise, temos um corpus composto por dois minicon-
tos digitais que alcangaram o maior ndmero de comentdrios do perfil. Deles,
selecionamos cinco comentdrios de cada, para empreendermos nossas in-
vestigagdes sobre interatividade, tendo como arcabougo teérico as discus-
sdes propostas por Jenkins (2008). Para obter informagbes quantitativas
com maior exatiddo, utilizamos o Instagram Insights, ferramenta proépria da
plataforma, disponibilizada para criadores de conteddos e por meio da qual
temos as métricas que nos ajudam a entender o nosso publico. As métricas
do Instagram sdo as informacdes que podem ser acessadas somente pelo
proprietério do perfil. Para fins deste artigo, utilizamos os dados fornecidos
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na aba “Contetido”. As informag¢es quantitativas podem ser encontradas
nas configuragdes do perfil, no canto superior, a direita.

Ao refletirmos sobre os processos de interagdo que ocorrem no per-
fil, podemos depreender que os minicontos digitais sdo géneros discursivos
hipermodernos, em que a brevidade nas narrativas ¢ constituida, geralmen-
te, de textos com um periodo, ou até mesmo uma oragéo. Nessas produgdes,
é possivel narrar uma histéria, cuja compreensao depende apenas da utiliza-
¢ao de poucos elementos. Além disso, podemos agregar recursos disponiveis
na rede, que contribuem com provaveis produgdes de sentido por parte dos
leitores. Vejamos o miniconto digital selecionado, que recebeu 1.329 co-
mentdrios, ficando na primeira posi¢io de maior nimero de comentarios
obtidos.

Figura 1 - Miniconto digital Taurino'

Ver informagdes Promover

Qv W

‘“ Curtido ps W W4 © outras pessoas
catiorrapensadora - Chega de palhagada,
Beatrice Sophia. .

Fonte: Print Screen do perfil @catiorrapensadora.®

' Paraacessar 0 Miniconto Taurino, disponibilizamos, no canto superior direito da imagem,

o recurso QR Code. Para acessar, abra a cimera do seu aparelho celular e posicione sobre o
QR Code para fazer a leitura.



Publicado no dia 21 de junho de 2019° e intitulado como Taurino,
conforme Figura 1, nesse miniconto podemos observar a semiose do video
com a escrita tipografica em fonte maior no centro, na cor vermelha, em
contraste com o fundo branco. No video, é possivel visualizar uma cena na
qual trés cachorros e uma pessoa dividem um picolé. Ao chegar a vez do
terceiro cachorro chupar o picolé, ele simplesmente o devora, uma situagdo
inesperada para quem estd fazendo a leitura do miniconto digital. Logo
abaixo da cena, no campo chamado “legenda”, é escrita a semiose verbal, ou
seja, 0 miniconto, com apenas uma ora¢io, em forma de didlogo:

Excerto 1

- Chega de palhagada, Beatriz Sophia.

Na vida cotidiana, é comum o interesse e o fascinio das pessoas pela
tematica signos do zodiaco, uma espécie de guia da personalidade de cada
individuo. Pensando sobre isso, 0 miniconto digital em andlise abordou um
dos 12 signos, o de Touro, representado no video pela sua caracteristica
mais marcante: a gula. A semiose verbal é composta por apenas uma oragio,
na qual temos a fala de um dos personagens em formato de didlogo. Porém,
nio é simplesmente uma oragéo solta, pois a escolha da linguagem exprime
o enunciado inteiro (BAKHTIN, 2003), contribuindo para a produgio de
sentido.

Vejamos como se materializam cinco dos comentérios postados so-
bre o miniconto: “Paciéncia zero com esses meus irméaos hj”, “Ndo julgo,

]

pois faria o0 mesmo.”, “@Eu quando vou na sua casa € como minha comida

+ a sua mistura kkkkk”, “Ele pensou// A pelo amor de deus ele lambendo
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isso kkk q bom vou e pegar um pedago bem grande”, “Sou taurina mas eu
nio divido minha comida™.

Os comentdrios que utilizam @ indicam a marcag¢do de uma terceira
pessoa, para que ela possa ver e fazer a leitura do miniconto digital. Isso
demonstra que a postagem, de algum modo, teve significado para o leitor,
que, por sua vez, imagina que fara sentido para a pessoa marcada. Para
Bakhtin (2003, p. 271), “toda compreenséo [...] do enunciado vivo ¢ de natu-
reza ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante
diverso); toda compreensio é prenhe de resposta”, o que faz com que com-
preendamos as marcagdes como elemento parte da interagéo e da produgéo
de sentido, pois o sujeito leitor convida outro sujeito para a leitura. De 1.329
comentdrios contabilizados, até a data do dia 23 de setembro de 2019, nesse
miniconto digital Taurino, cerca de 500 comentérios foram de leitores que
marcaram uma ou mais pessoas € 200 com reagdes utilizando emojis.* Se-
gundo Paiva (2016, p. 396), os emojis sdo:

uma tentativa de transmitir mais sentido de forma mais econémi-
ca em determinados contextos de intera¢do, mas, a0 mesmo tem-
po, fazendo emergir sentidos acrescidos de muitos outros signifi-
cados, especialmente, de emogdes. As imagens sio sempre mais
fortes e é muito mais ficil enviar um corag¢éo pulsando do que di-
zer para um amigo "eu te amo",

Algumas vezes, um emoji pode expressar mais significacdo do que
um complexo texto repleto de argumentacoes.

De acordo com as estatisticas da prépria plataforma Instagram, esse
miniconto digital obteve 26.100 curtidas, o que demonstra um tipo de inte-
ragdo sem a verbalizagdo escrita, mas que provoca, de qualquer forma, uma
acdo. Ja na op¢io de compartilhamentos, 5.800 pessoas enviaram para os

Os comentdrios foram reproduzidos exatamente como os leitores os escreveram, ou seja,
sem nenhuma corregao ortografica.

Emojis que sdo pictogramas que constituem um tipo de comunicagio nas redes sociais que
substituem a comunicagio verbal escrita.



seus amigos e, na aba de salvamentos, foram feitas 6.800 agdes. Todas essas
pessoas, que estdo interagindo com as postagens, sejam elas em formato de
comentdrios, curtidas, salvamentos e compartilhamentos, indicam o quanto
a narrativa estd produzindo significagao.

Jenkins (2009, p. 198) nos diz que cada vez mais se tem “amplas
oportunidades de interagdo com os conteudos de midias”, tornando-se um
local da ativa participa¢do do que ele designa de “consumidor”. Assim, nesse
contexto interativo, e em nosso entendimento, inferimos que o que fomen-
tou a interagdo, gerando os comentdrios no miniconto digital Taurino, foi a
abordagem da temdtica tdo corriqueira na vida cotidiana das pessoas, que é
a questdo dos signos astroldgicos do zodiaco. No miniconto em analise, é
dada énfase a caracteristica da gula, peculiar ao signo de touro, provocando
o processo de identificagdo dos leitores.

A essas construgdes narrativas, hibridizadas por recursos multisse-
miéticos (videos, cores, escrita verbal), aliam-se o meio digital, provocando
processos de interagdo em que “cada um de nds constrdi a prépria mitologia
pessoal, a partir de pedagos e fragmentos de informacdes extraidos do fluxo
mididtico e transformados em recursos através dos quais compreendemos
nossa vida cotidiana” (JENKINS, 2009, p. 31), tornando o leitor ativamente
responsivo (BAKHTIN, 2003).

O segundo miniconto digital foi publicado em 27 de dezembro de
2018, intitulado como Quando finalmente eu vou viajar, conforme Figura
2. No video, temos a cena de uma mulher com seu cachorro euférico, en-
quanto conversa na recep¢do de um local que ndo ¢ possivel identificar.
Logo abaixo, o miniconto:

Excerto 2:

Tereza Cristina finalmente chegou no hotel em Cancun. Ela estd
desesperada porque a sua mamie Maria Odete estd fazendo check-

®  Acesso em: 23 set. 2019.



in, e ela ndo aguenta mais esperar para ir ver logo as praias. Muita
ansiedade, gente!

Figura 2 - Miniconto Quando finalmente eu vou viajar'

QUANDO FINALMENTE
EU VOU VIAJAR

Qv

» Curtidop. - .. 2outras pessoas

catiorrapensadora Tereza Cristina finalmente
chegou no Hotel em Cancun. Ela esta
desesperada porque a sua mamae Maria Odete
esta fazendo check-in, e ela ndo aguenta mais
esperar para ir logo ver as praias. Muita
ansiedade gente.

Fonte: Print screen do perfil @catiorrapensadora.'

Observemos os cinco comentarios escolhidos: “Tereza Cristina super
me representa nél? @”, “@ quando eu convido alguém pra ir no rosa”, “Me
identifico. Eu liguei no hotel e falei: Elas sdo super comportadas, nem véo
perceber que tem cachorro hospedado no hotel. Ai eu entro e elas quase me
derrubam na frente da recep¢io. Estavam euféricas!”, “@ onde é o botdo de
off?”, “@ olha que lindo, tdo feliz pra ir passear”. Nem a recepcionista

Disponivel, no canto superior direito da imagem, o QR Code, recurso que permite acesso
répido ao Instagram Catiorra Pensadora. Abra a cAmera do seu aparelho celular e posicio-
ne sobre o QR Code para fazer a leitura.

Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Br5ruRIHyeB/?igshid=1925n29hka80h>.
Acesso em: 23 set. 2019.
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aguentou e caiu na risada” Tendo em vista esses comentdrios, o que perce-
bemos é que o leitor esta sempre relacionando os minicontos digitais com
algum recorte da sua vida cotidiana, ou seja, eles sdo capazes de fazer seus
comentdrios a partir da sua compreensdo, tornando-se agentes ativos na
comunicagao.

Bakhtin (2003) argumenta sobre essa distingéo, quando diz:

antes do seu inicio, os enunciados dos outros; depois do seu tér-
mino, os enunciados responsivos dos outros (ou a0 menos uma
compreensdo ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por
altimo uma compreensio responsiva baseada nessa compreensio).
(p- 275)

No seguinte comentério: “Me identifico. Eu liguei no hotel e falei:
Elas sao super comportadas, nem véo perceber que tem cachorro hospedado
no hotel. Ai eu entro e elas quase me derrubam na frente da recepg¢io. Esta-
vam euféricas!”, em nosso entendimento, o sentido produzido traz identifi-
cagao do leitor com o miniconto digital narrado, que escreve dizendo que se
identifica com a situagfo do video e narra brevemente uma situagdo que
aconteceu com ele. Ja neste outro comentario: “Tereza Cristina super me
representa né!? @”, a situacdo narrada no miniconto foi capaz de impactar o
leitor, que diz que o personagem a representa, e ainda realizou mais uma
acdo de intera¢do, marcando uma terceira pessoa que confirmaria o com-
portamento. Foi possivel verificar, também, que esse miniconto possui 1.082
comentdrios, 24.000 curtidas, 4.007 compartilhamentos e 4.800 salvamen-
tos, o que demonstra um processo de intera¢do com a postagem e seu con-
tetdo bastante significativo.

Outro ponto € que, a partir do momento em que é feita a postagem, o
processo de interacido vai depender do conhecimento de mundo de cada
pessoa. A partir desses fragmentos, as informagées extraidas do fluxo midia-
tico serdo transformadas em recursos por meio dos quais eles conseguem

12

Os comentdrios foram reproduzidos exatamente como os leitores os escreveram, ou seja,
sem nenhuma corregao ortogréfica ou de concordancia.



compreender as narrativas (JENKINS, 2009). Assim, o modo de pensar dos
sujeitos e o seio das suas relagdes sociais colaboram para a multiplicidade de
sentido, incentivando o leitor a deslocar-se da recepg¢éo passiva para uma
atitude ativa responsiva (BAKHTIN, 2003), em forma de, por exemplo,

comentarios.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na contemporaneidade, fazemos parte de um mundo no qual todos
podem interagir, por meio das midias participativas e interativas,
independentemente da sua localizagdo geografica. A presen¢a do género
discursivo miniconto digital no novo cendrio comunicacional de midia,
como na rede social Instagram, tem mostrado como producdes literarias se
formam para tornarem-se narrativas interativas.

Este artigo buscou refletir sobre as novas midias e sua potencialidade
de interagdo por meio do género discursivo miniconto digital, bem como
analisou a sua estrutura composicional, conteido tematico e estilo, além de
considerar o comportamento do leitor perante essas narrativas curtas. Logo,
observamos que as narrativas criadas no perfil Catiorra Pensadora podem se
caracterizar como interativas, uma vez que buscam produzir sentido e
provocar no leitor uma atitude responsiva ativa (BAKHTIN, 2003), seja ela
por meio de curtidas, salvamentos, compartilhamentos ou no formato de
comentdrios, que exigem do leitor a a¢fo de expressar o que a postagem
provocou em si préprio, atrelado ao seu conhecimento de mundo. O leitor
contemporaneo se tornou consciente do seu poder diante das possibilidades
interativas de falar e ser ouvido nas redes sociais.

Assim, é possivel dizer que o conteido narrativo e interativo, criado
no perfil Catiorra Pensadora, contribui para desenvolver a arte literaria
contemporanea, no meio digital e empoderar o leitor para agir, pensar,
comentar e fazer suas escolhas nos e sobre os meios digitais.
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HAIR LOVE E IDENTIDADE NEGRA:
PERSPECTIVAS DE TRABALHO COM O GENERO
VIDEOANIMACAO

Guilherme Melo
Kleissiely de Castro

Jaciluz Dias

INTRODUCAO

As tecnologias digitais tém desempenhado um papel cada vez mais
importante na nossa sociedade. Elas permitem o acesso a uma quantidade
praticamente infinita de informagéo e contribuem para a difusio de diferen-
tes textos, especialmente os multissemioticos (ROJO; MOURA, 2019), aque-
les compostos por multiplas linguagens: verbal, ndo verbal, sonora etc. Por
meio dos recursos digitais da internet, também se fortalece o ativismo social,
que busca langar luz a discussdes em prol de uma sociedade mais igualitdria.
Um exemplo disso foram as manifestacbes antirracistas que tomaram as
redes sociais, no inicio do ano de 2020, com o movimento Black Lives Mat-
ter (Vidas Negras Importam, em tradugéo livre). Criado em 2013, o BLM,
como ¢ conhecido, busca combater a violéncia contra as comunidades ne-
gras e foi reavivado depois do assassinato de George Floyd, por um policial,
nos Estados Unidos, em maio de 2020. No entanto, o movimento existe
desde 2013 e se espalhou pelo mundo, inclusive no Brasil, sobretudo depois
das mortes, durante agdes policiais no Rio de Janeiro, de Agatha Félix, de 8
anos, baleada em setembro de 2019, e de Joao Pedro Mattos, de 14 anos,

morto com um tiro nas costas, em maio de 2020.



Esses sdo apenas alguns exemplos da violéncia sofrida por negros em
nosso pais, onde, como explica Djamila Ribeiro (2019, posicao 514'), “a cada
23 minutos um jovem negro é assassinado”, conforme dados da Anistia
Internacional. No Brasil, os negros representam 55,8% da populagdo (en-
quanto nos EUA sdo 13%), sendo 71,5% das pessoas assassinadas (RIBEIRO,
2019). Essa autora destaca que o preconceito, a discriminagio e a violéncia
contra pessoas negras decorrem do periodo de colonizagéo e escravidao, que
fez com que o racismo se tornasse estrutural, arraigado em nossa sociedade.
Por isso, “a prética antirracista ¢ urgente e se da nas atitudes mais cotidia-
nas” (RIBEIRO, 2019, posig¢io 67).

Logo, em consonancia com esse pensamento, acreditamos que a es-
cola desempenha papel primordial no combate ao racismo, por meio da
formacdo de cidaddos mais criticos e conscientes, capazes de melhorar a
realidade em que vivem. Por isso, propomos, por meio deste texto, utilizar o
género multimodal videoanimagdo nas praticas de ensino e aprendizado,
para tratar de questées como a identidade negra e as representagdes étnicas
da populagio afrodescendente. Nosso objetivo é, entdo, apresentar uma
andlise para a animacdo Hair love (2019), ganhadora do Oscar de melhor
curta-metragem de animacdo em 2020, tendo sido produzida por Karen
Rupert Toliver e dirigida por Matthew A. Cherry, Everett Downing Jr. e
Bruce W. Smith.

A qualidade desse curta, que o fez merecedor da maior premiagéo do
cinema, e sua atualidade em relacdo as discussdes propostas por manifesta-
¢des como o BLM, ja bastariam para justificar o seu uso em sala de aula.
Mas, para além disso, a videoanimagdo é um recurso que contribui para
praticas pedagégicas mais atrativas. Esse género pode ser utilizado para

Considerando o contexto geral deste artigo, que aborda o uso das tecnologias digitais na
educagdo por meio de videoanimagoes, destaca-se a referéncia 4 posi¢do e ndo & pagina do
trecho citado, o que ¢ propiciado pelas novas formas de navegabilidade proporcionadas
por aplicativos de livros digitais como o Kindle. Essa forma de referéncia serd adotada ao
longo deste trabalho, quando forem utilizadas outras citagdes do mesmo tipo.



tratar dos mais variados temas, por exemplo, o cabelo como marca da iden-
tidade negra e o combate ao racismo, conforme propomos neste capitulo.

Assim, organizamos este texto em quatro partes: primeiramente, tra-
tamos sobre multiculturalismo e identidade negra, com base nos pressupos-
tos de Stuart Hall (2005) e Djamila Ribeiro (2019); em seguida, voltamos
nosso olhar para o cabelo como marca identitdria, a partir dos estudos de
Leusa Araujo (2012) e Nilma Lino Gomes (2003). Na terceira parte, apre-
sentamos o género videoanimagio, considerando as ideias de Mércia Maria
Alves, André Luiz Battaiola e Matheus Aragjo Cezarotto (2016) e Eurico
Costa Ferreira (2010). E, encerrando o capitulo, apresentamos a andlise do
curta que constitui o corpus desta pesquisa, com base nesse referencial, ao
que se sucedem algumas considerag¢des acerca do trabalho com textos mul-
tissemidticos em sala de aula.

MULTICULTURALISMO E IDENTIDADE NEGRA

Levar para a sala de aula discussdes sobre representatividade negra
implica falar sobre identidade e multiculturalismo, para cujo embasamento
tedrico utilizamos Stuart Hall (2005), que trata das relagdes identitarias no
contexto histérico-cultural em que nos inserimos: a pos-modernidade. Se-
gundo esse autor, as discussées sobre identidade decorrem do fato de que
velhas identidades (que caracterizavam o mundo até entdo) estdo em decli-
nio, dando lugar a novas identidades, cada vez mais “‘descentradas’, isto é,
deslocadas ou fragmentadas” (HALL, 2005, p. 8).

O conceito de identidade ja é, por si s6, complexo, fazendo com que
seja dificil estabelecer defini¢bes taxativas ou rigidas. Entretanto, mais im-
portante do que definir o conceito de identidade é compreender que as
transformacdes sociais provocadas pela globalizacao influenciam transfor-
magdes individuais, as quais, por sua vez, voltam a influenciar as mudangas
da sociedade. Em outras palavras, as sociedades modernas vivem um pro-
cesso de mudanga estrutural que “estd fragmentando as paisagens culturais
de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade” (HALL, 2005, p.



9), as quais, antes, forneciam referenciais identitarios solidos, mas que hoje
estdo se diluindo.

Segundo José Augusto Zorzi (2012), Hall, como importante debate-
dor do multiculturalismo, elaborou um modelo de interpretagéo desse que é
um dos principais paradigmas das sociedades e dos estados modernos. Em
um mundo globalizado, que torna cada vez mais flexiveis as fronteiras, a
tematica das diferencas (étnicas, culturais, de género, sociais e econdmicas)
faz-se cada vez mais relevante, sobretudo para a discussdo de direitos de
minorias, conjunto da sociedade e papel do Estado de manter a ordem soci-
al. Assim, conforme indica Hall (2005, p. 59), "ndo importa quao diferentes
seus membros possam ser em termos de classe, género ou raga, uma cultura
nacional busca unificd-los numa identidade cultural, para representa-los
todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional".

A questio ¢ que essa “grande familia” geralmente tem como referén-
cia modelos identitarios especificos, fazendo com que seja discriminado
quem deles se diferencie. Um desses padrdes ¢ a branquitude, marcada “por
privilégios construidos a partir da opressdo de outros grupos”, conforme
explica Djamila Ribeiro (2019, posi¢do 183). Compreender que se trata de
um problema estrutural da sociedade brasileira é, conforme defende essa
autora, o primeiro passo para se combater o racismo que estd introjetado na
sociedade. A escola cumpre, entdo, papel determinante, pois pode contribu-
ir para despertar no aluno um olhar critico que perceba e combata toda e
qualquer forma de discriminagio.

Nesse sentido, conforme argumentam Marta Diniz Paulo de Assis e
Ana Canen (2004, p. 714),

[...] em um mundo marcado por édios e intolerancia, abrir as por-
tas para correntes que se propdem a discutir caminhos plurais que
possibilitem o resgate de identidades marginalizadas, a0 mesmo
tempo em que ¢ identificado o campo de lutas dessas identidades
em um contexto de desafio a preconceitos e construgio das dife-
rengas de um modo mais amplo, pode ser uma possivel via de luta,
em uma perspectiva articuladora, por espagos sociais, politicos e
educacionais menos desiguais e mais valorizadores da pluralidade
cultural.



Um desses caminhos pode ser trilhado utilizando videoanimagoes
em sala de aula, a fim de, por meio desse género multimodal, propor discus-
sdes que motivem o aluno a compreender a sua realidade e colaborar para
construir um mundo mais igualitario e justo. O multiculturalismo pode ser,
entdo, base para discussdes sobre as constitui¢oes identitarias da sociedade e
as relagGes de poder envolvidas nesse contexto, ja que contribui para a valo-
rizagdo da identidade negra e, por conseguinte, da incorporagéo, nos curri-
culos escolares, de tematicas relacionadas as questdes étnicas e raciais.

CABELO E IDENTIDADE NEGRA

A identidade negra pode ser compreendida como um processo per-
manentemente inacabado, que se constréi ao longo da histéria, em contato
com o outro. A vista disso, a desvalorizagio do povo negro e de suas carac-
ter{sticas fenotipicas tem se tornado inegével, ao passo que a sociedade ten-
de a exaltar cada vez mais uma pureza racial incompativel com a sua reali-
dade, muitas vezes apoiada em ideais eurocéntricos. Nesse cendrio, a teoria
do estigma (GOFFMAN, 1978, p. 15) se desenvolve, isto ¢, estabelece-se um
modelo desejavel e a ser seguido, o qual repudia e trata o corpo negro como
inaceitavel, a0 mesmo tempo em que se investe na “representa¢io do ‘corpo
branco’ relacionando-o a atributos morais e intelectuais tidos como puros,
belos e sagrados” (FERNANDES; SOUZA, 2016, p. 107).

Ao se falar em beleza e em construcgéo da identidade negra, dois ico-
nes costumam ser levados em consideragéo, sobretudo por se tratar de fato-
res que, em sua condi¢do natural, normalmente sdo capazes de evidenciar
tracos e procedéncias étnico-raciais dos sujeitos: o corpo e o cabelo. Nesse
sentido, a construgéo da estética corporal se apresenta como um simbolo
identitdrio muito importante para a compreensdo da identidade negra. A
respeito disso, Gomes (2003, p. 9) ressalta que, no corpo humano, o cabelo é
“o primeiro motivo de estética, de beleza, possuidor de um elemento maled-
vel que, tal como a madeira e o barro” possibilita diferentes cortes, detalhes
e modelagens e, por isso, “corpo e cabelo, no plano da cultura, puderam ser
transformados em emblemas étnicos”.

|51



Ao longo dos séculos, o cabelo foi - e ainda é - tido, por diferentes
etnias africanas, como um elemento de carater identitario e hierdrquico,
capaz de expressar dignidade, crengas e poder. Durante o regime escravista,
por exemplo, uma das formas de se diminuir a imagem do negro era ras-
pando-lhe o cabelo, ato tido para o escravo africano como uma espécie de
mutilagdo. Assim, torna-se possivel compreender que, historicamente, a
relagdo do sujeito com o cabelo se ressignifica, tal como ocorre com sua
prépria vida, na sociedade atual. Como aponta Araujo (2012), o cuidado
com os fios é essencial, principalmente porque, para determinados povos e
religiGes, a cabeca é a regido do corpo onde se encontra a forga vital de uma
pessoa; nesse sentido, o desleixo é tido como sinal de insanidade.

Entretanto, é preciso ter em mente que o cabelo, por si s6, ndo ex-
pressa nada. E a partir de relagdes sociais e raciais que esse elemento biol6-
gico ganha um novo sentido — no caso, sociocultural. Pode-se dizer, entdo,
que o cabelo da pessoa negra, na sociedade, é capaz de expressar o conflito
racial vivido entre negros e brancos. Nesse sentido, “atribuir uma qualidade
negativa ao fenétipo negro, falando coisas como ‘cabelo ruim’, diz muito
sobre os padrdes de beleza racistas impostos em nossa sociedade. Como a
norma ¢ branca, tudo que difere é visto como o que ndo é bom” (RIBEIRO,
2019, posigao 502). Por isso, para os negros, intervir no cabelo e no corpo é
uma questio identitaria, ndo apenas estética.

Nesse ambito cultural, percebe-se que o cabelo afro sofreu e ainda
sofre uma dualidade. De um lado, encontram-se pessoas negras que passam
por um processo de apagamento racial, ao se recusarem a assumi-lo e tenta-
rem, a todo custo, encaixar-se no padrdo de beleza europeu, recorrendo a
produtos quimicos e férmulas tidas como milagrosas para ir do crespo ao
liso em minutos. De outro lado, encontram-se movimentos de revalorizacido
e empoderamento racial, tais como o Black is Beautiful e o Black Panthers,
ambos surgidos nos Estados Unidos, que incentivam o uso do estilo black
power como uma expressdo de liberdade e desejo de equidade com os de-
mais cidadios. Nesse sentido, Gomes (2003, p. 8) lembra que:

O estilo de cabelo, o tipo de penteado, de manipulagio e o sentido
a eles atribuidos pelo sujeito que os adota podem ser usados para
camuflar o pertencimento étnico/racial, na tentativa de encobrir



dilemas referentes ao processo de construgdo da identidade negra.
Mas tal comportamento pode também representar um processo de
reconhecimento das raizes africanas assim como de reagdo, resis-
téncia e dentincia contra o racismo. E ainda pode expressar um es-
tilo de vida.

Portanto, tendo em mente que o0 povo negro representa a maior parte
da populagdo no Brasil, como afirma Ribeiro (2019), é problemédtico que as
pessoas continuem a desvalorizar a cultura afro e ndo saibam a histéria
desse povo que, com tanta luta e sofrimento, contribuiu para a constru¢io
do nosso pais. E fundamental valorizar as caracteristicas étnico-raciais que
constituem a identidade negra, assumindo a consciéncia do qudo importan-
te e significativa ela é, sobretudo no Brasil, um pais marcado pela mistura de
povos e ragas. Esse tema precisa ser levado para a sala de aula, utilizando os
mais variados recursos, como a videoanimagéo.

O GENERO VIDEOANIMACAO NA SALA DE AULA

As Tecnologias Digitais de Informagao e Comunicagio (TDIC) sdo
cada dia mais comuns no espago escolar, haja vista que a complexa organi-
zagdo da sociedade demanda que os sujeitos desenvolvam competéncias
linguisticas que incluam o acesso a textos multimodais (ROJO; MOURA,
2019), o que ¢ facilitado pelas tecnologias digitais. Nessa perspectiva, enten-
de-se que os avangos tecnolégicos trouxeram mudangas significativas para
as relagdes sociais, exigindo novas préticas de letramento, o que implica
pensar em novos caminhos que viabilizem os processos de ensino e apren-
dizagem.

Diante desse cenario, o trabalho pedagégico que utiliza o género vi-
deoanimagéo constitui-se como uma possibilidade vidvel de enriquecer o
ensino de Lingua Portuguesa, uma vez que esse recurso possui elementos
passiveis de andlise, os quais podem ser utilizados com o intuito de tornar a
aprendizagem mais atrativa e dindmica. Assim, a presenga do texto multi-
modal nos eventos comunicativos passa a solicitar a ampliacdo das habilida-
des de leitura e de escrita dos estudantes, posto que a relagéo entre os modos
semidticos — verbais e ndo verbais — presentes nos textos requer uma com-



preensido mais profunda e critica. Nesse sentido, o desenvolvimento dessa
capacidade no aluno contribui para a formagio de um cidaddo mais atento,
sujeito de sua aprendizagem.

A leitura ¢ parte da interagdo verbal escrita, ja que implica a partici-
pagao cooperativa do leitor na interpretagio e na construgido do sentido e
das inteng¢des pretendidas pelo autor (ANTUNES, 2003, p. 66). Por eviden-
ciar, entre outras questdes, tragos constitutivos da identidade de grupos
sociais, como o que propomos neste trabalho, a linguagem audiovisual pro-
picia a andlise ¢ o reconhecimento de ideologias e discursos que decorrem
das interagoes sociais. Nesse sentido, a atividade de leitura desse tipo de
texto pode ser entendida como um exercicio politico de suma importincia
para a amplia¢do da criticidade e de posturas éticas. Tendo em vista essa
concepgio, Ferreira (2010, p. 24) salienta que:

Os meios audiovisuais sao sensoriais, visuais, linguagem falada,
linguagem musical e escrita. Linguagens que interagem sobrepos-
tas, interligadas, somadas, ndo separadas. Daf a sua forca. Atin-
gem-nos por todos os sentidos e de todas as maneiras. Meios au-
diovisuais seduzem-nos, informam, entretém, projetam noutras
realidades (no imagindrio), noutros tempos € espagos.

Diante desses aspectos, é possivel observar que a linguagem multi-
modal, quando utilizada de maneira adequada pelo professor, torna-se uma
poderosa ferramenta didética, uma vez que a intera¢do entre multiplas se-
mioses permite aos alunos ampliar o conceito de leitura. Nesse sentido,
nota-se que o uso educacional de animag¢es “precisa agregar alguns ele-
mentos extras relacionados ao processo de aprendizagem, logo, é necessério
nao somente projetar uma animagéo ou uma histéria, mas também conside-
rar o contexto, os processos de aprendizagem envolvidos, o publico e o
aprendizado do aprendiz” (ALVES; BATTAIOLA; CEZAROTTO, 2016, p.
4).

Tendo isso em vista, os professores podem incluir em suas metodo-
logias de ensino os recursos audiovisuais, a fim de agugar a curiosidade e a
criatividade das turmas e, sobretudo, introduzir didlogos que fortalecam a
relacdo professor-aluno. Essa intera¢do permite ao professor “explorar va-
rios contetidos curriculares de forma dindmica por meio de imagens, videos
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e musicas que, quando trabalhados de forma pedagégica, auxiliam a com-
preensio e assimilagdo dos contetdos pelos alunos, agregando, assim, mais
conhecimento” (ANTUNES, 2015, p. 18).

Diante dessas consideragoes, entende-se que o uso de animag¢des em
sala de aula potencializa a pratica pedagégica, bem como ressignifica o con-
ceito de texto, visto que promove a formagio de sujeitos que compreendem
os diferentes contextos sdcio-histérico-culturais que circunscrevem as suas
préticas. Portanto, a compreensio de textos compostos por multiplas semio-
ses permite ao alunado fazer diferentes leituras do mundo a sua volta (RO-
JO; MOURA, 2019), pois 0 emprego educativo desse recurso didéatico am-
plia o acesso a reflexdo critica e a compreensio de valores sociais.

IDENTIDADE NEGRA E A VIDEOANIMAGAO HAIR LOVE

Com o objetivo de tratar sobre a tematica identidade negra, com a
possibilidade de propiciar diferentes discussdes em sala de aula por meio de
uma videoanimagio, escolhemos o curta Hair love, produzido em 2019, por
Karen Rupert Toliver, da Sony Pictures Animation, e dirigido por Matthew
A. Cherry, Everett Downing Jr. e Bruce W. Smith. Com duragéo de 6 minu-
tos e 47 segundos, o filme foi indicado ao Oscar 2020 e recebeu o prémio de
melhor curta-metragem de animacéo. A historia foi inspirada em um video,
de 2017, de uma familia afrodescendente norte-americana, no qual o pai
aparece tentando arrumar o cabelo de sua filha pequena. Além disso, a situ-
acdo mostrada pela gravacgio resultou em um livro infantil, também escrito
por Cherry e com desenhos da ilustradora Vashti Harrison, langado em
maio de 2019.

Hair love (2019) tem como personagem principal uma garotinha ne-
gra chamada Zuri, que possui cabelo afro e mora em uma casa com seus pais
e um gatinho, seu animal de estimagdo. O enredo da histéria se desenvolve
em torno de uma problemética: Stephen, o pai de Zuri, precisa aprender a
pentear o cabelo da filha, pois um importante evento os aguarda: buscar a
esposa/mae no hospital. Assim, Zuri, inicialmente, tenta arrumar o proprio
cabelo, mas as coisas ndo terminam muito bem, fazendo com que ela busque



a ajuda do pai, para que juntos, consigam chegar ao resultado esperado.
Além da histéria real que inspirou Hair love (2019), foram adicionados
elementos ficcionais que contribuiram para dar leveza, por meio do exagero
e da comicidade, a discusséo sobre questées como a aceitagdo e a forma de
cuidar de cabelos crespos.

De maneira geral, pode-se observar que o enredo se desenvolve em
quatro momentos principais: a) o desejo de Zuri de surpreender a mae,
reproduzindo um penteado de autoria desta; b) a dificuldade enfrentada por
Stephen para arrumar os cabelos da menina; ¢) a solu¢do encontrada por
Stephen para conseguir cuidar do cabelo de Zuri; d) a recuperagdo da mée
de Zuri, que sai do hospital e volta para casa acompanhada de sua familia.

Por meio dessa organiza¢éo, come¢amos a proposta de andlise do vi-
deo. A situagdo inicial da narrativa acontece quando a menina acorda e vé,
em um calenddrio na parede do seu quarto, que um dia muito esperado
chegou (o que sera revelado apenas no final do video): a saida da mée do
hospital. Tendo em vista a ocasido importante, Zuri coloca, com grande
entusiasmo, sua melhor roupa e, em seguida, vai ao banheiro para continuar
se arrumando. Ao chegar 14 e retirar a touca que utiliza para dormir, a per-
sonagem se depara com a complexa tarefa de arrumar seus cabelos.

A fim de tornar perfeita a data especial, Zuri procura, pacientemente,
em um website, o penteado ideal, como indicado na Figura 1. O site se cha-
ma Hair love e apresenta dicas de cuidado com o cabelo crespo, tendo sido
criado pela mie de Zuri, o que é revelado posteriormente na narrativa. Ela,
entdo, escolhe um dos penteados e tenta reproduzi-lo, seguindo o tutorial.
Entretanto, a tarefa que, a principio, parecia simples, acaba ndo saindo co-
mo o planejado, uma vez que ela fica decepcionada com o resultado obtido
(Figura 2).

Figura 1: Zuri procurando um penteado em um site Figura 2: Zuri decepcionada, ap6s tentar reproduzir o penteado
escolhido

Fonte: cena aos 0:55 da videoanimagao Hair fove (2019). Fonte: cena aos 1:43 da videoanimacgao Hair love (2019).
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Stephen, ao se deparar com a situagéo, logo tenta ajudar, pois eles
nio podem se atrasar para o aguardado compromisso. Ele pega Zuri em seus
bragos e sai veloz pelo corredor da casa, levando-a para o quarto. Nesse
momento, ao ver uma grande quantidade de produtos capilares sobre a
cdmoda, ele ndo sabe o que fazer — subentende-se, pelo contexto da anima-
¢do, que ele parece ndo ter tido, anteriormente, a experiéncia de cuidar das
madeixas da crianca. A fim de tentar resolver o problema do modo mais
rapido e facil, o personagem quer colocar um gorro para cobrir os cabelos
da menina, a qual rejeita a ideia. Ele, entdo, decide pentear o cabelo de Zuri
e prendé-lo com um elastico, 0 que se mostra uma tarefa dificil, sendo re-
presentado, na videoanimagao, como uma luta em um ringue de boxe, con-
forme Figura 3. Mas Stephen ¢é vencido pelo cabelo ¢ acaba se rendendo ao
gorro, colocando-o em Zuri. Porém, ela se sente frustrada e acaba indo as
lagrimas, o que pode ser observado na Figura 4.

Figura 3: Stephen X cabelo, em um ringue Figura 4 Zuri se frustra com o gorro

Fonte: cena aos 2:54 da videoanimagio Hair love (2019). Fonte cena aos 3:20 da videoanimagio Hair love(2019).

Mesmo com a triste situagio ocorrida, é interessante ressaltar, nesses
dois primeiros momentos, a relagido saudavel que a personagem possui com
seu préprio cabelo, o qual ¢ tido como uma parte constituinte da sua identi-
dade. Como mostrado, ela ndo aceita que a dificuldade enfrentada pelo pai
em realizar a tarefa de pentear seu cabelo seja resolvida apenas com o uso de
um acessério, optando por esconder o cabelo, por essa solugdo ser mais
rapida. Diante disso, é possivel perceber que o ato de cuidar dos fios comega
a ser ressignificado, em virtude da importincia da representatividade, tanto
identitdria quanto afetiva, que a prética assume. Essa dualidade é explorada
nos préximos recortes da videoanimagao.

No que diz respeito ao terceiro momento, conforme apresenta a Fi-
gura 5, Zuri aparece segurando um tablet e mostra ao pai um video feito



pela mae, o qual foi postado no site Hair love, que parece ter sido criado
para dar dicas sobre como cuidar de cabelos crespos. No video, as duas
sorriem, apds o cabelo da protagonista ser penteado e enfeitado com um
lago cor-de-rosa. Nesse sentido, ¢ possivel inferir que o fio condutor da
videoanimagéo é o cabelo, como ja indicia o préprio titulo (que poderia ser
traduzido como “amor de cabelo” ou “amor pelo cabelo”). Este, entdo, as-
sume uma plurissignificagdo, deixando de ser visto como um elemento
apenas biolégico e ganhando um sentido social. Assim, o cabelo se torna
uma espécie de guia que auxilia as pessoas a compreenderem melhor a re-
presentatividade que o cuidar dos fios carrega, com a representag¢do do cabe-
lo afro como parte de uma cultura e dos tragos tipicos de um povo.

Além disso, levando em consideragio que o ritual de pentear os cabe-
los dos filhos é encarado como um ato de cuidado e carinho, na comunidade
afrodescendente esse costume ndo é diferente. O interessante é que, como
mostra a Figura 6, essa pratica normalmente transmitida de maes para filhas
sofre uma alteracéo, e o pai de Zuri, ap6s muita dedicagio e cuidado, conse-
gue realizar exatamente o mesmo penteado mostrado no video anterior-
mente reproduzido no tablet que a garotinha segurava. Assim, por uma
razdo ainda desconhecida até esse ponto da narrativa, nota-se uma alteragdo
entre os modelos socialmente definidos como papéis masculinos e femini-
nos, nos quais cabe a mulher o cuidado com os filhos. Dessa forma, em vez
de a mée de Zuri cuidar dela, o pai tenta se espelhar nos cuidados da mulher
e assume esse lugar.

Figura 5: Zuri e sua mae em um video Figura 6 Stephen consegue fazer o penteado

Fonte: cena aos 3:52 da videoanimagao Hair love (2019). Fonte: cena aos 4:43 da videoanimagao Hair love (2019).

Essa cena é muito representativa por, principalmente, dois aspectos:
primeiro, por capturar como Zuri vé o seu proprio cabelo como parte de sua
identidade. Segundo, por mostrar a relagdo que o pai da garota, assim como
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muitas pessoas, tem com o cabelo afro. Além da quebra de estereétipos
populares, como os de que esse tipo de cabelo é ruim, ha uma simbologia
relacionada a uma resisténcia contra a industria da beleza que, cada vez
mais, langa produtos no mercado com a promessa de alisar os fios e deixa-
los préximos a um padrao imposto pelas pessoas brancas, raramente exal-
tando a beleza afro em sua forma natural. Portanto, cuidar dos cabelos ¢ um
gesto, acima de tudo, de amor.

Ja em rela¢do ao quarto momento, o desfecho da narrativa acontece
quando a mie de Zuri aparece na videoanimagéo e assume um papel de
suma importancia. Aqui, ¢ revelado o motivo pelo qual Zuri se preocupou
tanto em conseguir replicar o cabelo mostrado ao seu pai: tratava-se de um
penteado especial, realizado na garota pela sua mie, quando ela estava pre-
sente no seio familiar. Como pode ser inferido da histéria, a mulher teve um
problema de satide, como alguma espécie de cancer, que a fez perder o cabe-
lo (Figura 7) e a obrigou a procurar tratamento hospitalar. Assim, uma
forma de levantar o astral de sua mée e ajudd-la a vencer essa etapa seria que
Zuri fosse capaz de lembra-la dos bons tempos, fortalecendo a relagio entre
as duas.

Figura 7: Mae de Zuri retirando o lengo Figura 8 A familia toda reunida

Fonte: cena aos 5:49 da videoanimagio FHair love (2019). Fonte: cena aos 6:21 da videoanimagao Hair Jove (2019).

Por fim, conforme Figura 8, a cena mostrada nos créditos da videoa-
nimagdo auxilia, novamente, na construciao de sentidos voltados ao rompi-
mento de esteredtipos relacionados ao corpo negro, o qual, muitas vezes é
tratado pejorativamente, de modo uniformizado. Na cena em questdo, que
retne os trés personagens, é evidenciada a existéncia de diferentes tonalida-
des de pele negra e, também, tipos de cabelo afro e penteados possiveis de
serem realizados. Além disso, ao final da videoanimagdo, o crescimento do
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cabelo da mae de Zuri é mostrado, exibindo uma histéria de superagdo
familiar.

A partir da andlise apresentada, observa-se que a videoanimagio po-
de ser utilizada para propiciar discussdes de suma relevancia no que tange a
constitui¢do da identidade negra, a qual é marcada por caracteristicas muito
préprias, como o cabelo, fio condutor da andlise que ora empreendemos.
Compreender a importancia e a necessidade de um cuidado especifico para
o cabelo crespo contribui para a valorizacdo dos negros e, por conseguinte,
para o combate a discriminagdo que essas pessoas sofrem em nossa socieda-
de. E essa discussdo pode ser levada para sala de aula utilizando géneros
multimodais digitais como as videoanimagdes, que sao cada vez mais co-

muns no cotidiano dos alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise que realizamos da videoanimagdo Hair love (2019) se apre-
senta como um dos muitos caminhos possiveis para a leitura e compreensdo
desse género. A perspectiva metodolédgica que utilizamos para o trabalho
com esse texto multissemi6tico permitiu levantar discussdes sobre a impor-
tancia do cabelo como marca identitaria das pessoas negras e, por conse-
guinte, buscar a valoriza¢do desse grupo em nossa sociedade. Apesar de néo
ser nosso lugar de fala, j4 que ndo somos negros, entendemos, em conso-
nancia com Djamila Ribeiro (2019), que ¢ papel de todos combater o racis-
mo. Nesse sentido, como educadores, precisamos tomar posicionamento e
contribuir para praticas pedagdgicas que auxiliem na formacio do aluno
como cidadéo.

Dessa forma, ao incorporar temadticas relacionadas as questdes raciais
em nossa pratica docente, podemos promover um ensino que preza pela
valorizagfo do povo negro e de suas caracteristicas fenotipicas e, sobretudo,
que conscientiza os estudantes, ao evidenciar a importancia de debates acer-
ca de estigmas, construidos com base em um ideal eurocéntrico, que sdo
incompativeis com a realidade de um pais composto por diversos povos e
etnias, como no caso do Brasil. Diante dessas consideragdes, nota-se, por-
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tanto, que o uso da videoanimag¢édo como recurso multissemiético é uma
entre indmeras possibilidades de se trabalhar tematicas sociais de forma
dindmica e eficiente, a0 mesmo tempo em que se promove a formacéo de
sujeitos criticos e reflexivos, conscientes sobre a importancia do combate as
praticas que marginalizam pessoas e reforcam o racismo estrutural introje-
tado em nossa sociedade.
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ESPETACULARIZAGCAO DOS ACONTECIMENTOS:
HIBRIDAGAO CULTURAL, MULTISSEMIOSES E
FORMAS DE PUNICAO NO EPISODIO WHITE BEAR
DA SERIE BLACK MIRROR

Lilandes Pires Teixeira Brandio

Anair Valénia

INTRODUCAO

Em fungdo da rapidez com que o desenvolvimento tecnolégico se
configura, as midias digitais tém se tornado essenciais no cotidiano da mai-
oria dos cidaddos. Compreendemos que toda mudanga, seja ela na conjun-
tura fisica ou social, traz consigo efeitos positivos e negativos e com o avan-
¢o tecnoldgico nao tem sido diferente.

No que tange aos aspectos negativos que esse progresso causa, um fa-
tor de grande relevancia, e cuja efetivagdo ¢ crescente, relaciona-se ao modo
com que as interagdes pessoais e interpessoais tém se alargado. E notéria a
preferéncia pelo contato via aparelhos de celular ou computador para que as
pessoas possam interagir umas com as outras. Dessa forma, entendemos que
a usualidade desses aparelhos tem substituido, de certa forma, a presenga
fisica.

Por outro lado, a associagdo dos aparelhos celulares as tecnologias de
midia cada vez mais avangadas visa a facilitar as tarefas do cotidiano, além
de substituir uma série de outros aparelhos que tendem a tornar-se obsole-
tos. A tecnologia, inegavelmente, ocupa o campo dos bens culturais indis-
pensaveis. Sendo assim, ela funciona, também, como ferramenta para gerar
um novo padrio de comportamento humano.

Analisando todas essas mudancas que tém ocorrido na sociedade
moderna, compreendemos que surge a necessidade de propor estudos cujo
enfoque seja analisar algumas das transformacoes causadas pelo uso da
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tecnologia. Muitas dessas transformagbes podem ser explicadas por dois
fendmenos relevantes: a hibridagao cultural e as multissemioses, que, na
contemporaneidade, permeiam a sociedade como um todo.

Embora a hibridagio cultural e as multissemioses transpassem a so-
ciedade de diversos modos, nosso enfoque, no presente estudo, sera abordar
esses preceitos conceituais em um episédio da Série Black Mirror (langada
em 2011). Mais especificadamente, pretendemos investigar, no episodio
White Bear (lancado em 2013), a presenca de questdes culturais e de multis-
semioses, discutindo a rela¢do de verossimilhanca entre o episédio selecio-
nado e a sociedade na contemporaneidade. Pretendemos compreender,
ainda, como ocorre a utilizagdo de instrumentos tecnoldgicos no cotidiano
social para gerar novas formas de punir.

Criada por Charlie Brooker, Black Mirror ¢ uma série de fic¢do cien-
tifica que visa a focalizar a utilizagdo da tecnologia no cotidiano da socieda-
de. O recorte que utilizamos trata-se de um episddio que compde a segunda
temporada da série e é intitulado como White Bear. Nele ¢é contada a hist6-
ria de uma mulher que acorda atordoada e sozinha em uma casa desconhe-
cida. Ao sair para a rua, a moga se vé sendo perseguida por pessoas masca-
radas. Em busca de respostas e de ajuda, ela interpela vérios transeuntes
sem, no entanto, obter nenhum éxito. Eles apenas a ignoram, mantém seus
olhos fixos nas telas de seus aparelhos celulares e se preocupam em registrar
0 momento e a angdstia da mog¢a. Conquanto a série busque representar
uma sociedade e supostos mecanismos tecnoldgicos futuristicos, acaba se
tornando uma critica cruel a realidade em que estamos inseridos.

Canclini (2002) argumenta que os filmes, seriados e obras de ficgdo
representam a sociedade moderna. Nesse sentido, ndés nos pautamos em
suas contribui¢des tedricas para fomentar o debate acerca das hibrida¢des
culturais que emergem no episédio mencionado. Para o estudo sobre as
multissemioses, como flashbacks, imagens, sons, objetos e simbolos, parti-
mos dos estudos de Rojo (2013, 2009). No tocante as reflexdes referentes as
diversas formas e meios de punigéo, utilizamos os estudos sobre o poder,
discutidos por Foucault (2004). A construgdo dessa investigagdo também
conta com os estudos de Jenkins (2009) sobre o uso demasiado de tecnolo-
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gia na contemporaneidade, em especifico a influéncia que reverbera na
mudanga do comportamento dos sujeitos imersos nos contextos atuais.

TECNOLOGIA, WHITE BEAR E SOCIEDADE CONTEMPORANEA

A série Black Mirror, em portugués Espelho Negro, faz referéncia as
telas dos aparelhos celulares, que tém se tornado ferramentas fundamentais
na vida de qualquer cidaddo. A série desvela uma sociedade distopica e
parece ser criada para retratar os pontos positivos e negativos do desenvol-
vimento tecnolégico contemporaneo.

Os episédios ndo seguem uma narrativa linear e cada um retrata uma
histéria diferente, sendo o tinico aspecto em comum a relagio entre a tecno-
logia e a sociedade contemporanea. As midias, aparentemente, surgiram
para suavizar a vida cotidiana das pessoas, porém tém substituido o contato
humano. Esse fato ¢ denominado por Jenkins (2009) como fenémeno de
convergéncia, pois segundo ele:

A convergéncia estd ocorrendo dentro dos mesmos aparelhos,
dentro das mesmas franquias, dentro das mesmas empresas, den-
tro do cérebro do consumidor e dentro dos mesmos grupos de fas.
A convergéncia envolve uma transformagio tanto na forma de
produzir quanto na forma de consumir os meios de comunicagio.
(JENKINS, 2009, p. 42)

Além disso, o que se percebe é que, mesmo quando ocorre um en-
contro fisico entre as pessoas, a conexdo com o aparelho celular parece in-
dispensavel. Mesmo estando em sociedade, os sujeitos parecem apresentar
uma necessidade, e até mesmo uma relagido de dependéncia, com seus apa-
relhos celulares. Logo, um aparelho que serviria para facilitar e, meramente,
auxiliar, tornou-se fundamental e insubstituivel. Jenkins (2009) reafirma
nossa hipétese, ao asseverar que:

A convergéncia também ocorre quando as pessoas assumem o
controle das midias. Entretenimento ndo é a unica coisa que flui
pelos multiplos suportes medidticos. Nossas vidas, relacionamen-
tos, memorias, fantasias e desejos também fluem pelos canais de
midia. Ser amante, mde ou professor ocorre em suportes multi-
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plos. As vezes, colocamos nossos filhos na cama a noite e outras
vezes nos comunicamos com eles por mensagens instantinea, do
outro lado do globo. (JENKINS, 2009, p. 43)

Esse novo modelo de comportamento humano é recorrentemente
abordado na série em questdo. No episédio em andlise, White Bear, por
exemplo, os aparelhos celulares se tornaram os principais recursos utiliza-
dos no processo de punigio da personagem. Se antes eram usadas guilhoti-
nas, forquilha do herege, roda alta etc. como formas de tortura (FOU-
CAULT, 2004, p. 17), agora, na sociedade moderna, os aparelhos celulares
podem também ser usados com essa finalidade. Jenkins (2009) prevé esse
avanco e as modificagbes nas praticas sociais hodiernas, ao afirmar que
“quando as pessoas assumirem o controle das midias, os resultados podem
ser maravilhosamente criativos [ou] podem ser também uma m4 noticia
para todos os envolvidos” (JENKINS, 2009, p. 43). No episddio, as pessoas
seguem Victéria por onde ela vai, com aparelhos celulares em maos, filman-
do toda a perseguicdo e compartilhando nas redes sociais, como se toda
aquela situagdo fosse normal, como se estivessem fazendo a coisa certa.

Para situarmos sobre o episédio em andlise, apresentamos a seguir
uma breve sinopse de White Bear, pois entendemos que o conhecimento
sobre o enredo é relevante para as discussdes que serdo empreendidas mais a
frente. Esse é um episédio com duragdo de 44 minutos e que tem como
personagens principais Victéria Skillane, interpretada pela atriz Lenora
Crichlow; Baxter, encenado por Michael Smiley; Jem, vivida pela atriz Tup-
pence Middleton; e Jemina, cuja encenagio ¢é feita pela jovem atriz Imani
Jackman. Tudo se passa em uma cidade arquitetada para ser o palco da
narrativa.

Logo no inicio do episédio, vemos uma mulher - a personagem Vic-
téria - que acorda em um quarto, sozinha, com faixas nos pulsos, confusa e,
aparentemente, com fortes crises de enxaqueca. No quarto hd apenas uma
televisdo ligada, que faz um barulho estranho, e possui na tela tremida um
simbolo que se assemelha a um gancho. Em seus pés estdo alguns frascos de
remédios caidos, com pilulas espalhadas pelo chéo. Esse é o cendrio que
introduz o episédio e que ndo diz muito sobre os acontecimentos que ocor-
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rerdo ao longo da narrativa. Mas, a principio, ¢ apenas mais um enigma que
intriga o interlocutor.

Apos beber um copo de dgua, confusa, sem entender onde estd ou o
que esta acontecendo, Victéria sai pela casa procurando alguém e, entéo,
depara-se com um calendario com alguns dias marcados, como se alguém
estivesse contando a passagem do tempo. Ela encontra, ainda, algumas fotos
suas, de um homem e de uma criang¢a com, aparentemente, oito anos de
idade. A mulher acredita, entao, que se trata de sua filha.

Diante desses poucos elementos encontrados no interior da casa, e
sem entender como foi parar ali, Victéria sai e se depara com varias pessoas,
que ignoram seus pedidos de ajuda. Ou melhor, elas se limitam a segui-la
por entre os prédios e ruas, filmando tudo, cada passo percorrido pela moga.
Enquanto isso, um homem armado e encapuzado, com uma boina preta
com o mesmo simbolo da televisiao (gancho) desenhado em cor branca (Cf.
Figura 4), comeca a persegui-la, em uma verdadeira cagada pelas ruas. Aos
gritos, ela sai correndo, pedindo socorro, mas ninguém faz absolutamente
nada, apenas a seguem, filmando e, aparentemente, gostando da situacéo.

Ao longo do desenrolar dos fatos, Victéria tem flashbacks de aconte-
cimentos passados e sempre vem & sua memoria a imagem de uma menina
que, a propdsito, é a mesma da foto que ela encontrou, ao acordar na casa, e
que agora carrega consigo. Na foto, além da crianga, estdo um ursinho de
peltcia branco e um rapaz que ela acredita ser seu marido.

Em meio a toda aquela correria, surge um casal (Jem e Damien), que
estd em um posto de combustivel e, supostamente, dispde-se a ajuda-la.
Porém, um homem mascarado aparece e mata Damien. No decorrer de toda
a fuga (agora ndo mais somente Victéria, mas também Jem), surgem pessoas
encapuzadas e armadas correndo atréds delas, tentando maté-las. Ao indagar
Jem sobre a omissido de socorro das outras pessoas, ela recebe a explicagio
de que a sociedade estd sofrendo uma espécie de amnésia. Jem explica que,
como consequéncia desse processo hipnotico, todos tornaram-se espectado-
res e filmam as situagdes a sua volta com os celulares nas méos, sem se preo-
cuparem com o que o outro estd vivendo ou sofrendo. Tornaram-se uma
espécie de zumbis comandados por um sinal emitido pela tela dos compu-
tadores, televisdes, celulares etc. Jem afirma que teriam de ir até uma torre
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de comando, denominada White Bear - nome que intitula o episédio -, para
destruirem-na. Dessa forma, elas conseguiriam interromper a transmissao e,
entdo, as pessoas voltariam a agir com normalidade e as duas mogas seriam
as salvadoras daquele mundo. Mas o que acontece quando chegam a torre é
totalmente diferente do que esperavam e, a partir dai, Victoria comega a
entender o que aconteceu com ela e o porqué de estar vivendo aquela situa-
¢do. Para o espectador, é também desvelado o grande mistério de White
Bear.

Em vérias passagens da narrativa, o leitor atento se depara com indi-
cios de que a tecnologia estd presente no episédio como forma de critica.
Em determinado trecho, por exemplo, ¢ exibida a imagem de uma faixa (Cf.
Figura 1), em que se anuncia a venda de esponjas, cuja finalidade é exata-
mente para serem jogadas em Vict6ria, quando ela passa em um tipo de
cortejo. Essa suposta agdo das pessoas de comprarem as esponjas para arre-
messé-las contra a personagem pode ser entendida a luz do que diz Jenkins
(2009) sobre uma possivel sociedade do consumo capitalista no futuro. Nas
palavras do autor, “o que ird motivar as empresas de midia serdo seus pro-
prios interesses econdmicos. O que ird motivar a politica dos consumidores
serdo nossos interesses culturais e politicos (JENKINS, 2009, p. 332). Assim,
para os organizadores de toda aquela encenagdo punitiva h4, também, uma
finalidade capitalista, pois “no mundo da convergéncia das midias, toda
histéria é contada, toda marca é vendida e todo consumidor é cortejado por
multiplos suportes da midia” (JENKINS, 2009, p. 27). Essas concep¢des
capitalistas sdo reforcadas no final de White Bear, quando descobrimos que,
para entrarem no Parque da Justica White Bear e participarem de toda a
encenagao, os espectadores precisam comprar um ingresso que da direito a
participarem de todos os momentos e acontecimentos daquele dia. E exibi-
do, inclusive, um quadro de avisos onde constam os valores a serem pagos,
variando entre $5,00 e $12,00 euros.



Figura I - Faixa informando o valor da esponja

Fonte: Episédio White Bear, a série Blak Mirror, 2013.

Os sujeitos envolvidos na trama nio estdo fazendo parte apenas de
um ato de justica. O parque de justica, além de ser um espago para punicio,
onde criminosos sdo condenados a serem os protagonistas de uma espécie
de espetaculo sadico, visa, também, ao lucro propagado pela sociedade capi-
talista.

Além disso, o parque, que serve como tribunal da justica, ¢ um uni-
verso fecundo de entretenimento regado a angustia e sofrimento. As pessoas
que assistem ao espetaculo parecem usufruir de certo privilégio social e, em
nenhum momento, mesmo quando jogam as esponjas sujas na ré, abando-
nam o aparelho celular. Ele continua em suas maos, em uma espécie de
extensio de seus proprios corpos. O episodio aborda, ndo uma premonigao
do futuro, mas a realidade contemporanea, a representagio da vida cotidia-
na vivida por inumeras pessoas que estdo constantemente conectadas a rede

de internet.

HIBRIDACOES CULTURAIS CONTEMPORANEAS

Enquanto elemento caracteristico da pluralidade que constitui a soci-
edade, a hibridagado cultural transcende o campo real e se projeta, também,
no ambito ficcional. Com isso, compreendemos que hd uma relagio de
verossimilhanga entre a série e a realidade. Nessa perspectiva, mesmo que
ficticia e que busque demonstrar uma realidade de distopia, iremos abordar
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a hibridagéo cultural, justificando suas possiveis manifestacdes no episédio
em analise.

A fim de discorrer sobre o conceito de hibrida¢io, Canclini (2015, p.
284) aborda trés processos fundamentais para o seu entendimento. Sio eles:
a quebra e a mescla das cole¢bes organizadas pelos sistemas culturais, a
desterritorializagdo dos processos simbdlicos e a expansdo dos géneros con-
siderados impuros. O autor inicia a sua argumentagdo indagando-se sobre a
organizagao cultural ser explicada por referéncia a cole¢cdes de bens simbdli-
cos. Sobre esse fato ele faz, entéo, a seguinte afirmagao:

A agonia das colegoes ¢ o sintoma mais claro de como se desvane-
cem as classificagdes que distinguem o culto do popular e ambos
do massivo. As culturas ja nao se agrupam em grupos fixos e estd-
veis, e portanto, desaparece a possibilidade de ser culto conhecen-
do o repertdrio das ‘grandes obras’ [...] agora essas cole¢des reno-
vam sua composi¢do e sua hierarquia com as modas, entrecruzam-
se o tempo todo, e, ainda por cima, cada usudrio pode fazer a sua
propria colegio. As tecnologias de reprodugdo permitem a cada
um montar em sua casa um repertério de discos e fitas que com-
binam o culto com o popular [...] que se apropriam ao mesmo
tempo da experimentacdo dos poetas concretos, das tradi¢des
afro-brasileiras e da experimentacio musical pds-weberniana.
(CANCLINTI, 2015, p. 304)

Outros aspectos abordados sido os processos de desterritorializacdo e
reterritorializagdo, caraterizados pela “relagdo ‘natural’ da cultura com os
territérios geograficos e sociais e, a0 mesmo tempo, certas relocalizacoes
territoriais relativas, parciais, das velhas e novas produgbes simbdlicas”
(CANCLINTL 2015, p. 309). Essas acoes sdo explicitadas, por sua vez, com a
andlise da dindmica de transnacionalizacio dos mercados simbdlicos e as
migracoes. De um lado, a associacdo entre o que pode ser considerado po-
pular com o que pode ser considerado nacional, nutrido pela modernizagéo
das culturas, especialmente as latino-americanas. E, de outro lado, os pro-
cessos de migragoes multidirecionais que, dentre outros aspectos, opdem
centro e periferia. Essas fronteiras estariam, nesse sentido, minimizadas,
gracas, principalmente, aos avangos tecnoldgicos que potencializam a hibri-
dagdo cultural.
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Para abordar a tematica dos géneros impuros, Canclini faz emergir o
género grafite, definido como “uma escritura territorial da cidade, destinada
a afirmar a presenca e até a posse sobre um bairro” (CANCLINI, 2015, p.
336); e o género quadrinho, considerado como expressdo da cultura con-
temporanea, cujo objetivo seria “gerar novas ordens e técnicas narrativas,
mediante a combinagéio original de tempo e imagens em um relato de qua-
dro descontinuos [contribuindo] para mostrar a potencialidade visual da
escrita e o dramatismo que pode ser condensado em imagens estaticas” (p.
339). E relevante salientar que, nos dias atuais, e considerando a data pri-
meira de publicagéo de sua obra (1997), Canclini talvez considerasse como
impuros outros géneros, especialmente tendo em vista o ambiente virtual,
no qual proliferam, a cada dia mais, e mais géneros, como se houvesse uma
tentativa de reorganiza¢io e reelaboragio das praticas sociais.

Ao discutir sobre hibrida¢ao cultural, Hall (2003) usa a nomenclatu-
ra multiculturalismo e afirma que este

refere-se a estratégias e politicas adotadas para governar ou admi-
nistrar problemas de diversidade e multiculturalidade gerados pe-
las sociedades multiculturais. £ normalmente utilizado no singular
significando a filosofia especifica ou a doutrina que sustenta estra-
tégias multiculturais. (HALL, 2003, p. 52)

Esses fatos nédo estdo distantes da sociedade contemporinea. Basta
observar que os sujeitos, constitutivamente seres sociais, tém seus compor-
tamentos modificados por influéncia da tecnologia. Em Black Mirror, esse
fendmeno pode ser observado especialmente no que se refere ao processo de
punicao da personagem Victéria, no qual um dos instrumentos de “tortura”
é exatamente o aparelho celular, que ¢ usado para filmar e registrar os acon-
tecimentos e o sofrimento da personagem.

Em vérios momentos do episodio, Victéria estd sendo observada e
obrigada a reviver seus ultimos passos, até a chegada ao momento final,
quando todos os fatos lhe sdo revelados. Ela sai pela cidade sendo observada
constantemente, as pessoas correm em sua dire¢io para ndo perderem se-

quer um minuto dos acontecimentos. Ao analisarmos o episodio, percebe-



mos a relagfo entre White Bear e as ponderagdes de Canclini (2002), que
descreve a observagdo como:

bésica para viver. Ndo ¢ sé necessario olhar, observar, supde tam-
bém entender, compreender as situagdes que nos estivemos. E na
contemporaneidade, a imprensa e os meios audiovisuais e digitais
tém assumido fungédo de protagonista na formagdo de cena publica
e também na cena privada. De maneira que, pensar como devemos
observar o papel da observagdo, é uma necessaria para todos e ndo
apenas para nos profissionais da observagio. (CANCLINI, 2002,
n.p.)

Ao analisarmos o episédio com mais atencdo, ¢ notdrio que a obser-
vagdo transcenda as suas formas normais. O que fazem os sujeitos vai além
de observar, pois ¢ criado um interesse conjunto pelos acontecimentos, uma
vez que as pessoas ndo basta apenas esquadrinhar aquele momento, hé tam-
bém a necessidade de filmar Victéria sendo perseguida ¢ humilhada em
publico. Canclini (2002) diz que:

L

A "cultura urbana" é reestruturada ao ceder o protagonismo do es-
pago publico as tecnologias eletronicas. Como quase tudo na cida-
de "acontece" porque a midia o diz e como parece que ocorre co-
mo a midia quer, acentua-se a mediatiza¢do social, o peso das en-
cenagdes, as ages politicas constituem enquanto imagens da poli-
tica. Dai que Eliseo Verén afirme, de forma radical, que participar
¢ hoje relacionar se com uma "democracia audiovisual’, na qual o
real é produzido pelas imagens geradas na midia. (CANCLINTI,
2002, n.p.)

O olhar enquanto atividade cotidiana percorre uma linha ténue e, as-
sociando essa assertiva ao episddio, a partir do momento em que a observa-
¢do se torna algo mais profundo, ela modifica 0 meio em que estd sendo
inserida. A acdo dos seguidores de Victéria faz com que ela fique ainda mais
nervosa e agitada. O comportamento das pessoas torna a sua condenagio
uma espécie de espetdculo de horror, fazendo com que transcenda de um
ato de punic¢do a um espetéculo.



E possivel afirmar, entdo, que o ato de esmiugar se tornou parte da
cultura contemporinea? E mais: ao observar, modificamos o contexto no

qual estamos inseridos? Canclini (2002) afirma que:

Estd demonstrado na fisica, mas também nés antropologos temos
comprovado muitas vezes que ao observar modificamos. Porque,
ainda que nds integremos uma comunidade indigena, ou afrodes-
cendente, ou popular, ou de elite, ainda que compartilhemos a vi-
da como nés, os antropologos, a nossa presenga ¢ estranha. A pes-
soa estranha modifica a interagdo dos membros desta estrutura.
De maneira que observar nunca ¢é algo inocente. Nao ¢ algo que
passa inadvertido. (CANCLINTI, 2002, n.p.)

A cultura da observagdo parece ser comum e intuitiva. No entanto,
pode tornar-se anormal, a medida em que a instintividade se esvai e a prati-
ca aloca-se no dmbito do voyeurismo. Vejamos: Victéria é o tempo todo
observada, sua vida basicamente se transforma em um reality show. Quando
as pessoas escolhem filmar para participar de uma pratica social, demons-
tram uma mudanga no comportamento humano, uma modificagdo em suas
praticas.

Voyeurismo pode ser assim definido:

1- Psicop. Desordem sexual que consiste na observacdo de uma
pessoa no ato de se despir, nua, ou realizando atos sexuais e que
ndo se sabe observada; mixoscopia. 2- p. ext. forma de curiosidade
moérbida com relagdo ao que é privativo, privado ou intimo [0 v.
invasor de alguns internautas]. (HOUAISS; VILLAR, 2001, p.
2883)

Embora sempre tenha existido, com a modernidade se potencializou,
especialmente com a prolifera¢io da tecnologia e, consequentemente, das
midias sociais. No episddio, as pessoas vigiam Victdria por cada segundo.
Esse ato de seguir e vigiar Victéria parece fazer parte da cultura dos tran-
seuntes que se encontram na cena, pois agem com certa naturalidade e de-
senvoltura. Além disso, as pessoas se colocam no lugar dos juizes e passam a
cumprir o papel deles sem nenhuma formagéo para tal. Se antes os crimino-
sos condenados eram colocados em cadeias ou mortos por objetos como a
guilhotina (FOUCAULT, 2004), agora sdo observados, filmados e, ainda,



seus algozes compartilham o seu sofrimento. Depreende-se, entdo, dessa
situagdo que o novo método de justiga fora modificado.

MULTISSEMIOSES CONSTITUINTES DE WHITE BEAR

Multissemiose, conforme Rojo (2009), é “a combinagdo de diversos
sistemas semidticos como a linguagem verbal, ndo verbal, sons, cores e ico-
nes em um mesmo texto” (ROJO, 2009, p. 17). Sendo assim, podemos en-
tender multissemiose como elementos que corroboram nas atividades de
produgio escrita e producio de sentido em um texto. No caso desta investi-
gacdo em especifico, estudar a presenca das semioses no episédio nos auxili-
ard em sua compreensdo como um todo. E importante ressaltar que nao
iremos analisar todas, mas as de, em nosso entendimento, maior relevancia
para o estudo.

Comecemos pelo proprio nome da série, Black Mirror, em portu-
gués, Espelho Negro. De acordo com seu criador, Charlie Brooker, escritor,
roteirista e humorista inglés, espelho negro “é aquele [espelho negro] que
vocé encontra em toda parede, em cada mesa, na palma de todas as méios: a
tela fria e brilhante de uma TV, de um monitor, de um smartphone” (BRO-
OKER, 2011, n.p.). O espelho é um objeto que reflete, seja 0 nosso melhor
angulo, seja o pior, e que, segundo Silva (2008, n.p.), revela “o lado negro de
quem se observa, pode ainda capturar a sua alma. Sua identidade é desmas-
carada, abrindo oportunidade para a visdo de outro eu, o eu verdadeiro”.

A abertura da série € constituida pela expressdo Black Mirror (Cf. Fi-
gura 2), escrita em branco em um fundo preto. A imagem esta trincada, o
que nos remete & ideia de algo distorcido, algo que néo esta certo. Ou, ainda,
algo que antes era completo e perfeito, mas agora encontra-se quebrado e
distorcido.



Figura 2 - Cena de abertura da série Black Mirror

Fonte: Episodio White Bear, da série Black Mirror, 2013.

O titulo do episédio, White Bear, possui uma significagdo muito im-
portante, tanto para a construgao do enredo quanto para o seu entendimen-
to. Embora s6 faca sentido para o interlocutor & medida em que a narrativa
se constitui, passamos a entender que o titulo se refere ao urso que a perso-
nagem Jemina perde ao ser raptada e que acaba se tornando um simbolo de
sua busca. Compreendemos que White Bear é um brinquedo da crianga
desaparecida, encontrado em um estacionamento a trés quilometros da casa
da familia, e que se torna a Unica pista dos fatos acontecidos. Além disso,
esse também ¢ o nome dado ao parque no qual as torturas acontecem na
trama ou, em um paradigma reverso, onde a justica é efetivada.

Se pensarmos na presenca do nome enquanto fator impregnado de
ideologias, e associarmos a no¢éo de signo ideoldgico proposta por Bakhtin
(2006), nds nos deparamos com os confrontos de valores que a selecio lexi-
cal propicia na produc¢io de sentidos de um enunciado. Sobre isso, o autor
afirma que:

Se a fala é o motor das transformagdes linguisticas, ela ndo con-
cerne os individuos; com efeito, a palavra ¢ a arena onde se con-
frontam os valores sociais contraditdrios; os conflitos da lingua re-
fletem os conflitos de classe no interior mesmo do sistema: comu-
nidade semidtica e classe social nido se recobrem. A comunicagdo
verbal, insepardvel das outras formas de comunica¢do, implica
conflitos, relagdes de dominagdo e de resisténcia, adaptagio ou re-
sisténcia & hierarquia, utilizagao da lingua pela classe dominante
para reforgar seu poder etc. (BAKHTIN, 2006, p. 15)

O deslocamento de um vocébulo, cuja referéncia se relaciona ao uni-
verso infantil para um ambiente completamente sadico e adulto, sintetiza a



relagdo de confronto bakhtiniana e possibilita que compreendamos White
Bear enquanto signo ideolégico, refletindo a realidade do objeto infantil e
refratando as demais significAncias que apontamos.

Outra estratégia argumentativa e semiética de grande relevancia para
entendermos o episodio sdo os flashbacks apresentados, pois, durante toda a
perseguicéo, Victdria sente fortes dores de cabega seguidas pelas rememora-
¢des. Conforme ¢ exibido durante a narrativa, a personagem, todos os dias,
passa por um processo tipico de lavagem cerebral, que faz com que ela nao
se lembre de quem ¢ e o porqué estd naquele lugar. Porém, mesmo sendo
submetida a essa dindmica que leva ao esquecimento, ela tem os flashbacks
que, geralmente, sao de sua vida antes de ser presa. Ela recorda trechos de
um passeio com 0 noivo, consegue ver imagens de uma menina brincando
numa casa e, também, lembra-se, em alguns momentos, de uma floresta e de
uma fogueira. Essas rememoragdes sdo relevantes para auxiliar os interlocu-
tores a compreenderem os fatos que estdo sendo narrados. Vamos, aos pou-
cos, entendendo o que se passa com a personagem e 0 motivo escuso que a
levou até aquele lugar e até aquela situagio.

As mdscaras usadas pelos cacadores de Victéria (Cf. Figura 3) séo
signos bastante relevantes na composi¢do dos significados do episéddio.
Alguns dos personagens que a perseguiam usavam uma com a imagem da
cabeca de uma ovelha. Essa semiose ¢ bastante intrigante, especialmente se
refletirmos sobre o fato de que o inimigo da ovelha ¢ o lobo, porém quem
usa as mascaras sao os cagadores de Vitdria. Podemos entender, entdo, que
essa personagem seria o lobo e que os papéis se invertem, pois, agora, ironi-
camente, as ovelhas estdo cagando o lobo. Victdria passa de perseguidora a
perseguida, de algoz a vitima.



Figura 3 - Personagem com médscara de ovelha

—

Fonte: Episodio White Bear, da série Black Mirror, 2013.

Outras personagens, cagadores de Victdria, usam mascaras (Cf. Figu-
ra 4) com o mesmo simbolo que aparece na TV, uma espécie de emblema
branco, semelhante a um gancho invertido.

Figura 4- Homem usando mdscara com a semiose gancho

Fonte: Episédio White Bear, da série Black Mirror, 2013.

Essa semiose representa uma tatuagem que o personagem Iain, noivo
de Victéria, tem na nuca e que acaba por identifica-lo. O simbolo ¢ exibido,
recorrentemente, em todo o episodio, aparecendo na televisdo, nas méscaras
usadas por alguns personagens e no palco onde os fatos sdo esclarecidos. Ele
estd, também, diretamente ligado aos flashbacks de Victdria, pois, toda vez
que ela se recorda dessa imagem, sente fortes dores de cabega.
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Ha4, ainda, um teor de confronto de juizo de valor na atmosfera do
episoddio. O modo com que as cenas propositalmente sdo construidas (Cf.
Figura 5) direciona o sujeito espectador a determinado sentimento. E um
convite para o interlocutor participar do espetdculo e julgar a trajetéria da
personagem. Para tanto, tomaremos o conceito de espetaculo e suas inferén-
cias conforme abordado por Debord (2003):

O espetaculo, compreendido na sua totalidade, é simultaneamente
o resultado e o projeto do modo de produgdo existente. Ele nao é
um complemento ao mundo real, um adereco decorativo. E o co-
ragio da irrealidade da sociedade real. Sob todas as suas formas
particulares de informagdo ou propaganda, publicidade ou con-
sumo direto do entretenimento, o espetdculo constitui o modelo
presente da vida socialmente dominante. (DEBORD, 2003, p. 9-
10)

Os dizeres de Debord (2003) podem ilustrar uma sociedade dist6pi-
ca, controlada por um raio hipnotizante e obstinada pelo registro e pela
divulgacdo de imagens por vias digitais. No plano real, essa mesma necessi-
dade de construir uma vida em torno das midias é fomentada cotidiana-
mente, e ndo é necessario que haja ocorréncia de um fendémeno que hipnoti-
ze os individuos, pois o proprio estilo de vida das pessoas propicia esse efei-
to. Basta pensarmos, por exemplo, no quanto os perfis em redes de compar-
tilhamentos sociais tém crescido e a necessidade que as pessoas possuem de
demostrarem o seu ser e ter abertamente.

Figura 5 - Revelagio da trama

Fonte: Episodio White Bear, da série Black Mirror, 2013.



Nessa perspectiva, podemos dizer que os aparelhos celulares também
se tornam semioses relevantes para a composi¢do da narrativa, pois sdo
usados como um dos elementos para torturar Victéria. Historicamente, os
objetos antigos usados para torturar eram a guilhotina, a forca, o chicote etc.
Na modernidade, e considerando a realidade retratada no episédio White
Bear, o aparelho celular, em algumas situagGes, parece se tornar um dos
maiores objetos de tortura, pois, por meio dele, o sofrimento e a humilhagéo
podem ser compartilhados. No episddio, as pessoas correm atrds de Victo-
ria, filmam-na, tiram fotos e ainda compartilham (Cf. Figura 6). Néo bastas-
se a humilhagéo a qual estava sendo submetida, ela ainda tem que lidar com
o fato de estar sendo exposta.

Figura 6 - Pessoas seguindo Victéria com os aparelhos celulares em maos

Fonte: Episodio White Bear, da série Black Mirror, 2013.

A fusdo iluséria que ocorre entre ficgdo e realidade no episédio com-
pde a relagdo intrinseca entre o real e o espetdculo, enfatizando, dessa forma,
a farsa, ndo apenas da encenac¢io, mas da vida real propriamente dita. Se
voltarmos, novamente, para a questdo das midias sociais e da necessidade de
exposi¢do de uma “vida falsa”, podemos perceber uma verossimilhanga com
os acontecimentos retratados no episodio, pois os personagens tém necessi-
dade de expor a vida (falsa) do outro, no caso de Victéria. Por outro lado, os
espectadores daquele show de horrores podem nao ter, necessariamente,
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filmado o delito cometido por Victéria, mas estdo participando diretamente
de outro espetaculo, cravejado de horror, humilhagao e vinganga. Abomina-
ram o crime que Victéria cometeu e a condenam por isso, mas cometem o
erro de nfo distinguirem justica de vinganga.

Bem marcante, também, é uma foto que Victdria exibe durante todo
o episddio (Cf. figura 7), uma semiose que pode conduzir o leitor para um
possivel entendimento do enredo e do mistério que circunda todos os acon-
tecimentos. Esse signo representa uma de suas lembrancas e leva a persona-
gem Victéria a buscar descobrir quem, de fato, ela é, o porqué estd naquele
lugar e quem ¢ a garotinha da foto. Podemos considerar essa foto como um
elemento animador, encorajador, uma vez que ela sai correndo pelas ruas
com a foto em maos, perguntando as pessoas quem ¢ a crianca e quem elas
proprias sdo.

Figura 7 - Victéria tentando entender quem ¢ a menina da foto

Fonte: Episodio White Bear, da série Black Mirror, 2013.

Como visto, a percepcio e o entendimento das multissemioses pre-
sentes sdo de suma importincia no entendimento da narrativa como um
todo. Cada uma possui sua relevincia e particularidade em relagdo & com-
preensio do episddio.
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PUNICAO - FORMAS CANONES OU CONTEMPORANEAS

O episédio White Bear tem uma grande semelhanca com uma narra-
tiva apresentada por Foucault em sua obra Vigiar e Punir (2004), quando
este descreve o “suplicio de Damiens”. O autor narra toda a tortura e humi-
lhagao a que Damiens é submetido, ap6s ser condenado por um crime:

[Damiens fora condenado, a 2 de margo de 1757], a pedir perddo
publicamente diante da poria principal da Igreja de Paris [aonde
devia ser] levado e acompanhado numa carroga, nu, de camisola,
carregando uma tocha de cera acesa de duas libras; [em seguidal,
na dita carroga, na praca de Greve, e sobre um patibulo que ai serd
erguido, atenazado nos mamilos, bragos, coxas e barrigas das per-
nas, sua méo direita segurando a faca com que cometeu o dito par-
ricidio, queimada com fogo de enxofre, e as partes em que serd
atenazado se aplicardo chumbo derretido, 6leo fervente, piche em
fogo, cera e enxofre derretidos conjuntamente, e a seguir seu corpo
serd puxado e desmembrado por quatro cavalos e seus membros e
corpo consumidos ao fogo, reduzidos a cinzas, e suas cinzas langa-
das ao vento. (FOUCAULT, 2004, p. 8)

Desde os primérdios da vida humana, a puni¢io, de uma forma ou
de outra, sempre faz parte do processo de julgamento de uma pessoa consi-
derada culpada. Seja por forcas, apedrejamento ou mortes em pragas publi-
cas, a puni¢éo serve de “ligdo” para aquelas pessoas que assistem as conde-
nag¢des, assim como acontece com Damiens.

E possivel percebermos uma correlagio entre os acontecimentos ca-
nones narrados por Foucault (2004), histéria de 1757, com a situagio de
Victdria, que se trata de uma histéria contemporanea, marcada por elemen-
tos dos tempos modernos. Assemelha-se, ainda, porque Victdria também é
exposta, torturada psicologicamente em publico; ndo em uma praga, como
ocorre com Damiens, mas em um parque.

Foucault (2004) prevé que os métodos de punigio irdo evoluir, pois,
j4 no primeiro capitulo de sua obra cinone, descreve como eram as puni-
¢bes no final do século XVIII e inicio do século XIX. Segundo o autor, as
punicoes eram extremamente dolorosas, pois as pessoas eram desmembra-
das em plena praca publica. A evolugdo é descrita como um movimento de
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tomada de consciéncia ou uma possivel humanizagdo das penas infligidas
aos condenados. Foucault (2004) assim define essa mudanga:

Puni¢des menos diretamente fisicas, uma certa discrigdo na arte de
fazer sofrer, um arranjo de sofrimentos mais sutis, mais velados e
despojados de ostentagao, merecerd tudo isso acaso um tratamen-
to a parte, sendo apenas o efeito sem duvida de novos arranjos
com maior profundidade? No entanto, um fato ¢ certo: em algu-
mas dezenas de anos, desapareceu o corpo supliciado, esquarteja-
do, amputado, marcado simbolicamente no rosto ou no ombro,
exposto vivo ou morto, dado como espeticulo. Desapareceu o
corpo como alvo principal da repressio penal. (FOUCAULT,
2004, p. 11)

Se, no inicio, sdo utilizadas torturas dolorosas, como, desmembra-
mento de corpos em pragas publicas, logo inventam a guilhotina, que torna-
ria a puni¢do um pouco menos dolorosa. Por outro lado, algo ndo muda: o
exibicionismo dessas duras penas. Quando as prisdes sdo inventadas e as
puni¢des ganham nova forma, os condenados sdo privados de se alimenta-
rem, de terem contatos sociais etc. Entao, mais uma vez, o corpo sofre com
as punigdes.

De modo geral, as préticas punitivas se tornaram publicas. Nao to-

car mais no corpo ou o minimo possivel, e para atingir nele algo

que ndo é o corpo propriamente [...] O sofrimento fisico, a dor do

corpo, ndo sdo mais os elementos constitutivos da pena. O castigo

passou de uma arte das sensa¢Oes insuportdveis a uma economia

dos direitos suspensos [...]. Um exército inteiro de técnicos veio

substituir o carrasco, anatomista imediato do sofrimento: os guar-

das, os médicos, os capeldes, os psiquiatras, os psicologos, os edu-

cadores. (FOUCAULT, 2004, p. 13)

Essa forma cénone de punic¢do estd nitidamente presente em White
Bear, uma vez que Victdria é privada de seus direitos mais comuns, como
saber seu préprio nome e sua histéria. Sendo considerada uma condenada
de alta periculosidade, ela ¢ privada de inimeros direitos, mas nio das tor-
turas psicolégicas e perseguicdes. Nos séculos XVIII e XIX, as torturas ti-
nham como fim a morte, porém, na sociedade contemporénea, as formas de




puni¢do mudam: o corpo deixa de sofrer, porém a alma nunca pode parar

de sentir. Certamente, Foucault ja previu isso:

Se ndo ¢ mais ao corpo que se dirige a punigdo, em suas formas
mais duras, sobre o que, entdo, se exerce? A resposta dos teéricos -
daqueles que abriram, por volta de 1780, o periodo que ainda nio
se encerrou - é simples, quase evidente. Dir-se-ia inscrita na proé-
pria indagacdo. Pois nao ¢ mais o corpo, ¢ a alma. A expiagdo que
tripudia sobre o corpo deve suceder um castigo que atue, profun-
damente, sobre o coragdo, o intelecto, a vontade, as disposic¢des.
Mably formulou o principio decisivo: Que o castigo, se assim pos-
so exprimir, fira mais a alma do que o corpo. (FOUCAULT, 2004,
p-17)

Isso ¢ exatamente o que ocorre com a personagem Victéria, que estd
vulneravel e abalada com toda aquela perseguicéo, até entdo de origem des-
conhecida. Quando é revelado o motivo pelo qual se encontra naquela situ-
acéo, ela, nitidamente, revolta-se e nega a participac¢éo no delito:

Victdria: Desculpa, néo, por favor.

Homem: Ah, pare com essa choradeira, lagrimas de crocodilo me
deixam enjoado.

Publico: (vaias) Assassina, assassina...

Homem: Nao tiveram lagrimas quando vocé viu ele fazer o que
fez, vocé filmou o que ele fez. Uma pobre garotinha indefesa e
aterrorizada. E vocé sé assistiu. Estd gostando disso agora? Estd
gostando disso?

Piblico: Assassina, assassina, assassina...

Homem: Tirem ela daqui, jogue ela de volta de onde veio.

Publico: (vaias) Assassina, assassina...

Victéria: Ndo, me ajudem, me ajudem, por favor, ndo...

(White Bear, 2013)

Mesmo que a puni¢io maior seja psicoldgica, o fisico de Victéria ndo
deixa de ser castigado, seja com choques elétricos ou com a fome. Esses
acontecimentos nos levam a concluir que os atos contra Victéria nido se
tratam de justica, mas de vinganga, e o parque de puni¢des néo se trata de
um ambiente usado para obter justi¢a, mas um lugar usado para espetacula-
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rizagdo dos acontecimentos, ou melhor, um programa de entretenimento,
onde a atracfio maior ¢ a tortura do outro.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste artigo nos propusemos a investigar sobre algumas questdes re-
levantes referentes a hibridacao cultural, as multissemioses e as formas de
punicdo presentes no episddio White Bear, da série Black Mirror. Por se
tratar de uma série televisiva que aborda questdes de tecnologia e como elas
afetam a vida das pessoas, pudemos perceber que esses aspectos acabam por
constituir o episédio de forma contundente e incidir sobre a compreensio e
producdo de sentidos dos fatos narrados.

Ao abordarmos as questdes sobre hibridagdo cultural e trazermos as
concepgodes tedricas sobre colegio e desterritorializagao dos bens simbdlicos
contemporaneos (CANCLINI, 2015), percebemos que os sujeitos envolvidos
no processo de punicio da personagem Victéria parecem colecionar novos
hébitos, e um dos principais ¢, justamente, coletar imagens da agonia alheia.
E, mais do que colecionar imagens, parecem colecionar habitos de sadismo,
que os levam a sentir prazer com a dor do outro.

As andlises das multissemioses presentes em White Bear nos fizeram
entender varios aspectos relevantes da obra, que nos revelaram e desvelaram
acontecimentos, sentimentos, envolvimentos e julgamentos inesperados.
Fizeram-nos entender, de forma mais clara, a constitui¢io das personagens
e dos aspectos culturais do contexto retratado, bem como do rigor punitivo
ao qual a personagem Victdria é submetida.

Concluimos que todo crime exige uma punicio, mas devemos repen-
sar essa pratica social. Mesmo néo sendo tdo comum, ainda existem apedre-
jamentos e torturas em pragas publicas, ou, em outras palavras, exposi¢do
nas midias sociais, quando, por exemplo, maridos descobrem traicdes ou
quando fins de relacionamentos nio sio aceitos. Como forma de punigio, a
pessoa que traiu tem a sua vida publicada nas midias sociais. Nesses, e em
muitos outros casos, podemos entender que as punigdes e as torturas néo
acabaram, mas evoluiram, ganharam formas e contornos tecnoldgicos.
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Os criminosos devem temer a punigdo, mas nao como antes, quando
eram necessarias a exposi¢do das torturas para que servissem de “exemplo”
para a populagéo. Foucault (2004) diz que “é a certeza de ser punido e ndo o
espetdculo horrivel de punigdo publica que deve desencorajar o crime”
(FOUCAULT, 2004, p. 12). E necessario que tenhamos cuidado para nio
deixar o futuro retomar o passado, mesmo que de forma indireta, como no
caso de Victéria, que ¢ julgada pela atrocidade que cometeu e punida, sendo
forcada a reviver o que fez.
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SINALIZAGOES DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL
PARA A LEITURA DE ANUNCIOS PUBLICITARIOS
DIGITAIS

Taisa Rita Ragi
Teciene Cdssia de Souza

Camila Lessa do Carmo

CONSIDERACOES INICIAIS

Com a democratizagdo da internet e os avancos tecnoldgicos que
surgem na sociedade atual, os textos que circulam em nossa sociedade tam-
bém sofrem algumas modificagbes. Assim, o género andncio, que antes
circulava no meio impresso e/ou via radio, passou a circular no meio digital
e televisivo e, como diversos outros géneros, vem sendo modificado e atuali-
zado, a cada época, para despertar a atencgdo de seu publico-alvo. Por se
caracterizar como um género multissemidtico que circula na sociedade e,
composto por diversos recursos multimodais, podem ser feitas importantes
discussdes sobre sua estrutura, organizacio € composi¢io, as quais podem
ser trabalhadas na escola, como nos orienta a Base Nacional Comum Curri-
cular - BNCC (BRASIL, 2017), pois a escola precisa

contemplar de forma critica essas novas préticas de linguagem e
producdes, ndo s6 na perspectiva de atender as muitas demandas
sociais que convergem para um uso qualificado e ético das TDIC -
necessario para o mundo do trabalho, para estudar, para a vida co-
tidiana etc. -, mas de também fomentar o debate e outras deman-
das sociais que cercam essas praticas e usos. (BRASIL, 2017, p. 69)

Diante disso, elegemos, como objeto de estudo para este capitulo, o
género antuncio digital que circula na TV e, também, via internet, em plata-
formas como YouTube e as redes sociais, fazendo, pois, parte do cotidiano
de diversas pessoas. E sendo um género muito presente na sociedade, ¢ de
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extrema importancia que seja trabalhado também na escola, como objeto de
estudo e analise, como j& acontece com a anincio impresso.

Desse modo, o presente capitulo tem por objetivo apresentar algu-
mas consideragdes sobre o género andncio digital e suas implicagdes no
processo de ensino. Para tal, este trabalho encontra-se dividido em duas
se¢bes principais, em que discutimos a importancia do trabalho com os
textos multissemidticos aliado a Gramatica do Design Visual (GDV) e apre-
sentamos uma proposta de analise de um antncio digital, intitulado Havai-
anas Concha, que foi ao ar no ano de 2018.

Para fundamentar nosso estudo, apoiamo-nos em autores como
Gongalez (2009), Vieira (2012), Vieira e Silvestre (2015), Joly (2007), e Kress
e van Leeuwen (2006). Esses autores abordam os conceitos da Gramatica do
Design Visual (GDV), do discurso, do processo de retextualizagdo, da fun-
¢ao da imagem, bem como sobre o processo de produgio de sentidos.

Espera-se que o presente capitulo contribua para com a formagéo
continuada de professores que desejam refletir, em suas aulas, contextos de
leitura e escrita que levem em consideragdo os géneros multissemidticos, em

énfase, o antncio publicitério.

0OS TEXTOS MULTISSEMIOTICOS E A GRAMATICA DO DESIGN VI-
SUAL

Os textos se organizam em diversos géneros e se desenvolvem con-
forme o contexto em que estdo inseridos. Desse modo, sdo utilizadas ferra-
mentas distintas para descrevé-los, como é o caso do antncio, que usa re-
cursos semidticos vérios, em um rico processo de producio de sentidos.
Assim, a campanha ganha um outro tipo de holofote, na qual ultrapassa os
meios impressos e ganha animagao, cor, sons e efeitos de video. Isso se deve
pelo fato de a maioria da populagédo estar conectada a internet, por meio de
smartphones, conectadas em meios digitais e em plataformas tecnoldgicas
que proporcionam um acesso ilimitado a todo tipo de informacio, como é
apontado por Vieira e Silvestre (2015, p. 38):



A parte as mudangas globais, que exerceram marcante influéncia
sobre a linguagem, pertencemos a uma sociedade da imagem; so-
mos cidaddos multimodais a ponto de descansarmos quando ve-
mos imagens em frente 2 TV. Somos fruto de uma sociedade digi-
tal, uma sociedade multimodal. Foi nesse favordvel contexto que o
discurso monomodal encontrou terreno fértil para se ressemioti-
zar e compor os atuais discursos multimodais.

Com isso, empresas passaram a realizar uma analise da sociedade e
destinar os seus produtos, de acordo com seus desejos, a fim de despertar no
consumidor a vontade de comprar, o ¢é que feito por meio de artificios des-
contraidos e leves, para seduzir o consumidor, pois, segundo Joly (2007, p.
44), “se estas representacdes sdo compreendidas por outros que nio aqueles
que as fabricam, ¢ porque existe entre elas um minimo de convengéio socio-
cultural, por outras palavras, que elas devem grande parte da sua significa-
¢30 ao seu aspecto de simbolo.”.

Com a globalizagéo, a revolugdo tecnoldgica acelerou-se, fazendo
com que o mundo globalizado reconfigurasse, recontextualizasse, ndo s6 as
relacdes sociais, como também as praticas discursivas que, agora, tém de ser
capazes de estabelecer comunicagdo em diferentes mundos, com diferentes
sujeitos, agora organizados em redes, e muitos com uma espécie de second
life (segunda vida), extremamente ativa em mundos digitais.

Nesse sentido, entende-se que, para realizar a leitura e compreender
o que ¢ dito, faz-se necessario que o leitor consiga compreender os modos
de organizacio dos sistemas signicos que compdem a imagem, pois elas
proporcionam uma base para se construir o saber. Nesse sentido, segundo
Joly (2007, p. 47), “desde a mais tenra infincia que aprendemos a ler as
imagens, a0 mesmo tempo que aprendemos a falar. Frequentemente as
imagens servem mesmo de suporte a aprendizagem na linguagem”, ou seja,
a imagem, em movimento ou estatica, pode contribuir, significativamente,
para o processo de aprendizagem, em todas as etapas de aprendizado.

E necessario compreender que as obras multissemidticas fazem parte
do dia a dia do sujeito, que é bombardeado por géneros como antncios,
panfletos, comerciais, memes, que se articulam a eventos do cotidiano com
o propésito de promover diversdo e entretenimento. Por isso, ¢ importante
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compreender que as semioses ndo sdo um conceito unilateral apresentado
por um lado s6, pelo contrario, sdo integradas pela pluralidade dos grupos
sociais que descrevem fatos sobre a realidade e assim, representam a forma
como vemos o mundo e nos comunicamos nele. Por essa razdo, sdo atrela-
das ao nosso intimo por representarem os sentimentos experienciados. Joly

(2007, p. 83) assevera que

Num sentido (percebido/nomeado) revela até que ponto a prépria
percepgao das formas e dos objetos ¢ cultural e o modo como
aquilo a que chamamos a semelhanca ou a analogia corresponde a
uma analogia perceptiva e ndo a uma semelhanca entre a represen-
tagdo e o objeto: quando uma imagem nos parece semelhante é
porque ela foi construida de uma maneira que nos leva a descodi-
fica-la tal como descodificamos o proprio mundo.

De acordo com Vieira e Silvestre (2015), os discursos associados aos
textos publicitarios sao sutis, os quais demonstram conforto e emogio ao
espectador, pois sdo sistemas que oferecem familiaridade e afetividade em
sua estrutura, no intuito de satisfazer os anseios do leitor. Logo, é concebida
a ideia de que o discurso hibrido ¢ caracterizado por jungdes de palavras,
sons e imagens, em semioses que séo reflexos da globalizagéo, reverberados
na lingua portuguesa, pois

Essas mudangas favoreceram o surgimento de um discurso hibri-

do, construido pela combinagao de palavras e de imagens, fruto da

criacdo da nova geragao de designers graficos, que lidam com le-

tras, palavras e imagens, multiplicando cada vez mais essa lingua-

gem hibrida que tende a se tornar dominante. Como resultado,

podemos dizer que a linguagem hegemonica deste século ndo resi-

de apenas na imagem, nem na palavra, mas no uso hibrido de v4-
rias semioses. (VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 79)

Por consequéncia, é visto que nos anuncios digitais sao produzidas
metaforas visuais que introduzem de maneira leve e muitas vezes engraca-
das, comerciais e anincios que propagam a venda de seu produto. Dessa
maneira, 8 medida em que ¢ exposta a sua funcionalidade, ¢ descrito o valor
que tal objeto agregard ao consumidor; para isso, sdo utilizados atores, can-
tores e personalidades como estratégias de persuasdo a fim de incitar o dese-
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jo de compra. Outro ponto que vale ressaltar é o cendrio, principalmente
dos curta-metragens os quais sdo plurissignicos por articularem mais semio-
ses e, por consequéncia, a mensagem torna-se sedutora ao sujeito-receptor,
uma vez que

Os textos multimodais, por meio das metéforas visuais frequentes
nos anuncios publicitdrios, tém se tornado importantes agentes
dos mercados consumidores, pois contribuem para o aumento das
vendas nos espagos internduticos ¢ também nos espagos midiati-
cos e televisivos. A cor, o trago e a imagem fortalecem a conexao
entre os diversos recursos semioticos, gerando nova gama de dis-
cursos multimodais. (VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 81)

Nesse sentido, considera-se que os textos multissemioticos sdo enri-
quecedores para a sociedade, pois além de promoverem diversas percepg¢oes,
circulam no cotidiano social e integram as diferentes relacdes humanas:

a multissemiose marca a sociedade contemporanea: sistemas de
reconhecimento automdtico de voz, letreiros luminosos, outdoors,
panfletos, jornais com fotos, hipertextos, mangas, emoticons e ou-
tros elementos imagéticos e sonoros fazem parte das nossas vidas
didrias, de uma forma ou de outra. (VIEIRA, 2012, p. 2)

Considerando o processo de organizagao dos textos multissemidti-
cos, temos a GDV - Gramadtica do Design Visual -, proposta por Kress e van
Leeuwen (1996), que tem por objeto de estudo o texto imagético e sua leitu-
ra. De acordo com Biasi-Rodrigues e Nobre (2010, p. 93) “os significados
das regularidades encontradas em imagens produzidas na cultura ocidental,
tornando-se um instrumento de apoio para os estudos linguisticos quando
os objetos de analise forem textos/géneros multimodais”. Assim, a GDV
apresenta trés metafun¢des que auxiliam esse trabalho e que dardo suporte a

andlise do género estudado. Séo elas:
a. Metafun¢io composicional: que estd relacionada a organizagdo das

imagens no texto. Assim, nessa fun¢io, podemos observar a salién-

cia, 0 enquadramento e o valor informativo.
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b. Metafungido representacional: que analisa os elementos que estdo
sendo representados na imagem, ou seja, pessoas, animais, objetos,
entre outros.

c. Metafuncéo interacional: referente as relagdes entre os participan-
tes (representado e interativo). Essa relacdo pode ser entre os parti-
cipantes representados; pode ser entre o participante representado
e participante interativo; ou ainda entre os participantes interati-
vos. (BIASI-RODRIGUES; NOBRE, 2010)

E vélido destacar que apesar de a GDV ser pautada no estudo e anali-
se de imagens estaticas, utilizamos suas considera¢des também para o traba-
lho com o texto em movimento, como é o caso do anuncio digital, como
serd possivel observar na se¢do de analise do género. Além disso, o trabalho
com a andlise das imagens e dos recursos que compdem os textos que circu-
lam na sociedade auxiliam na ampliacdo da leitura critica, uma vez que os
leitores passardo considerar pontos importantes de uma produgéao imagética
que podem néo ter sido observados em leituras anteriores.

Portanto, torna-se um importante objeto de estudo e aprendizagem,
pois a partir dessas préticas desenvolve-se o entendimento critico do objeto
analisado, além de fortalecer a interpretagdo de textos verbais e ndo verbais.
Dessa forma, é pertinente criar ambientes propicios a essas discussdes que
fomentem a troca de ideias, proporcionando ressignificagdes. E por conse-
quéncia viabilize o distanciamento de ideologias alienadoras empregadas
pelos meios de comunicagio, com isso o sujeito é capaz de transformar-se

em um receptor analitico, reflexivo e detentor das suas préprias escolhas.

O GENERO ANUNCIO PUBLICITARIO E SUA ANALISE

O anuncio publicitario é um género discursivo que possui grande
cobertura social, uma vez que ¢ veiculado pelas grandes midias comunicaci-
onais, como televisio, redes sociais, cartazes, outdoors etc. Esse género tem
como finalidade a divulgac¢do de um produto, servigo ou ideia, sendo assim,
o anuncio publicitdrio faz uso de elementos semidticos entre outros, para a
persuasdo do consumidor.



Em outras palavras, Gonzales (2003) ressalta o fato de os textos pu-
blicitarios serem compostos, comumente, por signos verbais e nio verbais,
mantendo uma organizagdo textual formada pela multissemiose. Para o
autor, os textos publicitdrios, embora com algumas diferencas, apresentam
uma tendéncia recorrente de serem divulgados pela midia eletronica (televi-
sdo, internet, radio, cinema) ou pela midia impressa (revistas, listas e guias,
jornais, mala direta) e apresentam combinagio de semioses verbais (pala-
vras) e a semioses nao verbais (imagens, sons, movimentos, cores, diagra-
magéo), com a seguinte estrutura: titulo, imagem, texto, marca ¢ slogan. De
um modo geral, os textos publicitdrios tém

um apelo visual muito forte, o que atrai fortemente, também, o in-
teresse dos adolescentes. Sao textos multimodais, em geral, carac-
terizados pela combinagdo de modos semidticos como cores, la-
yout, som, tipografia ¢ imagens fundamentais para fomentar signi-
ficados e atingir o leitor com um propésito especifico. (BARREI-
ROS; ROCHA, 2016, p. 16)

O género anuincio publicitario é muito frequente no cotidiano social,
demandando do cidadao habilidades para a compreensio de seus modos de
organizacdo, de seus processos de (re)construgdo das situa¢des sociais, das
estratégias de persuasdo, das semioses que constituem cada tipo de produ-
¢ao.

Nesta secdo, apresentaremos uma possibilidade de anélise de campa-
nha publicitaria digital das sanddlias havaianas. A marca possui como estra-
tégia em seus anuncios, o uso de personalidades, nacionais e internacionais,
que denotam uma estratégia de discurso de autoridade. A andlise da campa-
nha, estrelada pela atriz Isis Valverde, evidencia alguns mecanismos usados
para a propagacio do anuncio que serdo discutidos a seguir.

A campanbha foi produzida em 2018 para ser veiculada nas midias te-
levisivas, como TV e internet por meio do YouTube. O video intitulado



“Havaianas Concha™ possui duragdo de 30 segundos e o cendrio é uma
praia. Na construgdo da campanha, a equipe da marca aborda um tema de
conhecimento de mundo - o som que a concha maritima produz -, mas
com um viés de humor. Na produg¢io do anuncio, observa-se elementos da
GDV das trés metafungoes.

A metafuncéo representacional pode ser caracterizada a partir da es-
colha dos personagens representados. Essa escolha consiste na apresentacio
da personagem Isis Valverde (atriz de uma rede aberta de televisao), de um
rapaz que joga ténis na praia, de figurantes (pessoas que frequentam a praia,
vendedor, salva-vidas e objetos diversos: chinelos, cadeiras, guarda-sol,
prancha, etc). Nessa escolha, a personagem-atriz representa a personagem
principal, tomada na publicidade como argumento de autoridade; o rapaz
representa um frequentador da praia, que assume uma fun¢io de jogador de
ténis para sugerir uma impressio mais aproximada de um evento do cotidi-
ano social. Os frequentadores e objetos imprimem o contexto do evento
enunciativo representado, favorecendo a contextualizagio das cenas, con-

forme se verifica na figura 1:

Figura 1: Contextualizagdo do evento enunciativo representado

Fonte: Havaianas Concha, 2018.

Observa-se que as personagens-pessoas ¢ suas a¢des que sdo repre-

sentadas no andncio apresentam uma coeréncia com as vivéncias cotidianas

Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=VpgBRstKI9A>.
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de uma praia. Os objetos (vestimenta, guarda-sol, cadeira, acessorios, chine-
los, expositor do vendedor sdo selecionados para a construgido do plano
geral do texto e para a construgio do projeto de dizer.

No que tange 4 metafun¢io interacional, merecem destaque os gestos
e os olhares entre os personagens representados — atriz e jogador de ténis.
Nesse antincio, hd duas situagdes que merecem destaque. A primeira diz
respeito ao fato de que o sujeito-espectador é guiado pelo olhar do persona-

gem representado, ou seja, do rapaz.

Figura 2: Olhar do personagem

Fonte: Havaianas Concha, 2018.

O personagem aponta para frente ¢ a cAmera é deslocada para vérias
cenas, sequencialmente: vendedor, pessoas sentadas em cadeiras, marcagio
de um espago para gols com chinelos, salva-vidas. Assim que o personagem
aponta o dedo, hd uma sequéncia verbal que vai indicando cada questdo da
cena que ¢é ressaltada, o que, além de desvelar uma articulagio entre lingua-
gens, hd uma busca de orienta¢ao do percurso interpretativo para o sujeito-
espectador, ou seja, o foco de seu olhar.

Além disso, a segunda questo a ser destacada é a dire¢do do olhar da
atriz. Durante todo o anuncio, as cenas sao construidas como se o sujeito-
espectador fosse um observador. Na cena em destaque (figura 3), a persona-
gem olha diretamente para o leitor, para o sujeito-espectador.



Figura 3: Olhar da personagem representada

Fonte: Havaianas Concha, 2018.

Segundo Kress e van Leuween (2006), quando os olhares se dao ape-
nas entre os personagens das cenas ou para fora da cena, hd uma busca de
um ndo envolvimento direto com o leitor. Mas, quando esses olhares bus-
cam o olhar do sujeito-espectador, ha uma busca de criagdo de um clima de
intimidade, de cumplicidade, de afeto.

Ja em relagdo a metafuncio composicional, os autores destacam que
a organizagao das imagens nas cenas, na cultura ocidental, pode contribuir
para um direcionamento da interpretacdo. Na figura 4, observa-se que as
escolhas feitas pelos produtores nédo sdo aleatorias.

Figura 4: Organizagao espacial dos personagens

> » o) o0z

Fonte: Havaianas Concha, 2018.
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Para Kress e van Leeuwen (2006), o valor de informagéo se refere ao
valor que certos elementos integrantes de cada cena apresentam em relagdo
a outros elementos de uma imagem. Os autores defendem que, numa socie-
dade ocidental que possui seus préprios valores, uma vez que a leitura se
efetiva de cima para baixo e da esquerda para a direita, os elementos posici-
onados do lado esquerdo contém informagdes ja fornecidas e compartilha-
das, portanto, sdo dados ja familiares dos participantes. Os elementos posi-
cionados do lado direito apresentam alguma informagdo nova, que pode
ndo ser conhecida pelo leitor ou apresentar algum dado ao qual se deve
prestar aten¢do. A inser¢do da personagem principal - Isis Valverde - a
esquerda representa uma informacio ja conhecida pelo sujeito-espectador.
Essa escolha pode indiciar que o personagem rapaz ira se constituir como
um personagem importante para o desencadeamento da situagdo-problema
que ird compor o cerne da narrativa apresentada pelo antncio. O rapaz,
inserido a direita na cena, indicia uma informacio nova.

Nessa metafungio, destaca-se ainda a saliéncia, que é muito recor-

rente no género anuncio publicitario.

Figura 5 Enquadramento

Fonte: Havaianas Concha, 2018
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Em fungéo do género se configurar como um antncio publicitério, o
destaque do produto divulgado é uma caracteristica essencial para a cons-
trugdo do projeto de dizer. Para tal, os produtores utilizam o recurso da
saliéncia que coloca em destaque o produto. De acordo com Kress e van
Leeuwen (2006), a saliéncia trata do peso visual da imagem, ou seja, variagdo
do tamanho dos elementos, foco, contraste e tons.

Para além das questdes expostas, o anuncio publicitdrio faz uso de
trés recursos semidticos que sdo proprios dos textos em video: didlogos
verbais, sons e movimentos. Os didlogos sdo constituidos por turnos de fala
entre dois dos personagens representados (Isis Valverde e rapaz que joga
ténis). As falas convergem com as imagens, movimentos e sons. No ambito
dos recursos sonoros, merecem destaque o som das ondas (que imprime
ideia de verossimilhanca), a musica de fundo (jingle - refrdo simples e de
curta duracdo, para ser lembrado com facilidade), a alternancia de tons
(para marcar a transi¢do entre cenas). Os movimentos, que sdo expressos
por meio de gestos feitos pelos personagens e expressdes faciais, desvelam
atitudes e contribuem para o processo de produgio de sentidos. Nessa dire-
a0, ¢ relevante pontuar que a GDV apresenta fundamentos basilares para a
compreensido do projeto de dizer proposto pelos produtores de andncios
publicitarios digitais. Essa perspectiva tedrica permite uma atengdo mais
direcionada para a organiza¢do da composicio filmica, para os processos
interacionais propostos pelos produtores entre personagens representados e
entre esses personagens e os sujeitos-espectadores, para os tipos de repre-
sentacoes dos personagens. Enfim, os pressupostos tedricos da GDV contri-
buem, sobremaneira, para a (re)construgio da proposta argumentativa, para
a percepgio das estratégias de persuasdo, para a compreensdo dos processos
de difusdo de valores e de ideologias e de suas influéncias na constitui¢ao
das identidades sociais.

Para Kress e van Leeuwen (2006), as produ¢des que congregam dife-
rentes recursos semioticos ndo denotam simplesmente as estruturas da
realidade, mas produzem imagens da realidade que estdo imbuidas dos
interesses de institui¢cdes sociais. Assim, pode-se considerar que as escolhas
feitas pelos produtores ndo sdo meras escolhas, nio sdo apenas constitutivas
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da composigio, elas sdo, notadamente, seménticas, ou seja, indiciam senti-
dos e des/re/velam ideologias.

CONSIDERACOES FINAIS

Tivemos por objetivo apresentar algumas consideracdes sobre os
modos de organizagdo do género anuncio digital. Para tal apoiamo-nos na
Gramatica do Design Visual (GDV), que apresenta uma proposta de anélise
pautada em trés metafunc¢des constitutivas das produgdes imagéticas. Dada
a extensdo deste capitulo, apresentamos uma ilustragio de como a GDV
pode iluminar os processos de produgio de sentidos de um antncio publici-
tario.

A partir de uma perspectiva tedrica que considera os modos de re-
presentacido dos personagens, a natureza das interagdes entre os diferentes
tipos de participantes e as escolhas feitas pelos produtores para a composi-
¢do das cenas, é possivel desenvolver estratégias de leitura que déo relevo
aos diferentes recursos semidticos. Desse modo, podemos ressaltar que uma
proposta de leitura, fundamentada nos pressupostos teéricos da GDV, pode
favorecer a ampliagido das habilidades relacionadas & percepgéo dos diferen-
tes recursos indiciadores de sentidos, as escolhas dos produtores para a
construgao do projeto de dizer, as estratégias de persuasio, aos valores e as
ideologias que podem ditar normas de comportamento e a constitui¢do de
identidades.

Assim, esperamos que este capitulo possa contribuir para uma am-
pliagdo da discussdo sobre o género antncio publicitdrio digital e para a
formacio de leitores criticos dado que a organizagao desse género se pauta
na conjugacéo de diferentes semioses, as quais podem oferecer aos sujeitos-
espectadores diferentes desafios para o percurso interpretativo.
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O GENERO DISCURSIVO TIRINHA EM SALA DE AULA:
DISCUSSOES TEORICAS E METODOLOGICAS

Natélia Rodrigues Silva do Nascimento

Maria Luiza de Paula

CONSIDERACOES SOBRE O GENERO DISCURSIVO TIRINHA E SUA
UTILIZAGAO DIDATICA

Trabalhar com a lingua(gem) no d4mbito discursivo da sala de aula é
uma grande responsabilidade e uma construcio continua. A concepgao que
serd abordada nesse trabalho ¢ a de que essa elaboragio ¢ feita em conjunto
entre os varios sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.
Nesse sentido, pretendemos fazer a leitura de uma tirinha do Armandinho
(BECK, 2020) que ndo somente contemple os recursos textuais que geral-
mente sdo explorados nos livros didaticos, mas que também aborde o uni-
verso discursivo a partir do qual se orientam os didlogos de constru¢do na
relagdo de ensino e aprendizagem, ao considerarmos esse texto como um
enunciado concreto.

As tirinhas do Armandinho, criadas por Alexandre Beck e publicadas
na pagina Armandinho, na rede social Facebook, sdo elaboradas de modo a
ter como protagonistas criangas que, a partir de um modo de ver o mundo
resultante de um misto de inocéncia, simplicidade e criticidade, proporcio-
nam reflexdes criticas, irOnicas e afiadas a respeito de situagbes concretas e
atuais que afetam a sociedade brasileira. Nesse viés, a tira (BECK, 2020) que
elegemos para andlise no presente artigo tem como temética o aumento do
valor dos impostos sobre os livros e, como acontece com a maioria das tiri-
nhas do Armandinho, trata a questio com muita criticidade e ironia.

E interessante observarmos que o género discursivo tira circula am-
plamente nas mais variadas praticas sociais, seja no espago escolar propria-
mente dito, com a presenca marcada principalmente nos materiais didati-
cos, seja para fins de entretenimento, em revistas de quadrinhos e nas redes
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sociais. Dessa forma, na maioria das vezes, a tira também tem o formato de
uma histéria narrada em quadrinhos, mas possui um ndmero reduzido de
quadros (MATTAR, 2010), que podem ser dispostos em uma tira na vertical
ou na horizontal. Mattar, embasada em Ramos, conceitua as tirinhas do
seguinte modo:

Ramos (2007) considera as tiras (quer seja em quadrinhos, comi-
cas, de humor ou somente tiras) uma narrativa com desfecho
inesperado, que leva ao humor, utilizando-se de recursos verbais e
ndo verbais dentro de uma linguagem prépria, a dos quadrinhos,
ou seja, baldo, requadros, pictogramas, etc. O tipo textual narrati-
vo é o predominante e¢ tem nos didlogos um de seus elementos
constituintes apresentando comeco, meio e fim. (MATTAR, 2010,
p- 49)

Dessa forma, como elementos constituintes das tiras, os recursos
verbais e néo verbais sdo caminhos por meio dos quais podemos construir
sentidos. Assim, esses multiplos elementos que norteiam as possiveis signifi-
cagbes de um texto sdo denominados multissemioses. Sobre esse aspecto,
Coscarelli e Novais (2010) discorrem que

No caso de textos multimodais, ou seja, daqueles textos compostos
por varias modalidades signicas que ndo s6 a verbal, o leitor preci-
sa reconhecer outras unidades além do léxico verbal, ou seja, pre-
cisa perceber as unidades dessas outras modalidades e integra-las.
Imagem, som, movimento, design sao categorias de signos organi-
zadas por elementos de natureza diversa, que precisam ser decodi-
ficados em unidades que vao contribuir para a construgio de sen-
tido. (COSCARELLIL; NOVAIS, 2010, p. 39)

Assim, é possivel encontrarmos diversos elementos multissemioticos
em tiras em geral, tais como cores, textos verbais, simulagdo de movimento,
enquadramentos, entre outras, e, no caso especifico da tirinha escolhida
para a discuss@o nesse capitulo, temos também a configuragio ilustrada das
personagens (adulto versus crianga), o enquadramento, a utilizacdo de caixa
alta, a auséncia de delimitacdo em algumas “paredes” de quadrinhos, além
da prépria conversa, que dialoga com a realidade do leitor, a0 mesmo tempo
em que perpassa, também, pela histéria narrada nos quadrinhos.
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A partir do momento em que se passou a discutir mais sobre os tex-
tos de materialidades diversas que circulam em sociedade, os materiais dida-
ticos disponibilizados aos alunos do ensino bdsico comegaram a incluir, em
suas atividades, alguns tipos de textos multissemiéticos. As tirinhas, especi-
ficamente, ganharam um espago consideravel nos livros didaticos e se fazem
presentes, tanto para ilustrarem algum fenémeno gramatical, quanto para
servirem de objeto de andlise para os alunos, durante os exercicios de fixa-
¢a0 da tematica abordada.

Entretanto, ¢ possivel notar que a maior parte desses materiais dida-
ticos utiliza as tirinhas como uma forma de propiciar a identifica¢do e a
classificagdo dos termos gramaticais em atividades geralmente mecénicas,
sem apresentar propostas que extrapolem o nivel formal da lingua e propici-
em aos alunos reflexdes sobre as préticas linguisticas que os falantes mobili-
zam ao produzirem seus discursos.

Sobre o tema, Neves (2011) afirma que os livros didéticos, ao invés
de utilizarem as tirinhas para provocarem os alunos a refletirem sobre o
funcionamento da lingua nas interagdes entre os sujeitos, trazem, geralmen-
te, como proposta, atividades mecanicas de identificagdo de termos gramati-
cais, em frases soltas e descontextualizadas, tratando as palavras e expressdes
da lingua como entidades auténomas, o0 que nao provoca os alunos a inves-
tigarem os usos efetivos da lingua pelos falantes:

Ainda para refletir sobre a possibilidade de um trabalho, junto aos
alunos, de compreensio de situacoes problemdticas na interacio,
selecionei vérias tiras e alguns outros quadrinhos existentes em li-
vros didéticos adotados na rede publica, material esse que, em ge-
ral, é usado para que, nas suas poucas palavras, os alunos encon-
trem substantivos, pronomes, preposicdes etc. e que poderia ser
aproveitado para entender-se, por exemplo, a variada possibilida-
de de falhas que impedem o bom éxito da interagdo. (NEVES,
2011, p. 132)

Ainda segundo a autora, os exercicios presentes nos materiais didati-
cos que trazem as tirinhas como objeto de analise, preocupam-se mais com
a identificagdo e a classificacdo de entidades gramaticais do que com os
projetos de sentidos dos falantes durante a interacao discursiva, o que faz
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com que a lingua seja tratada como algo fragmentado e desvinculado das
interagdes reais dos sujeitos na vida em sociedade. Nesse sentido, ao analisar
um exercicio presente no livro didatico que tem como objeto uma tirinha,
Neves (2011) comenta que:

Novamente, a atengdo sé vai para a rotulagdo, identifica¢ao, sub-
classificagdo, e com a frase arrancada do texto, como se o texto
fosse pega morta, simples registro grafico extenso do qual se pode
tirar um ou outro pedacinho, para praticar o esporte de dar nome
a certas palavras que nele ocorrem. Outro problema ilustrado, no
caso da exploracdo dessa tira, ¢ a compartimentagdo das nogoes,
como se o texto ndo se construisse com todas as classes de palavras
- e todas com funcdo no fazer do texto - de tal modo que, dentro
da ligao sobre pronomes pessoais, s4 essa entidade pudesse ser ob-
servada. (NEVES, 2011, p. 150)

Assim, a tirinha ¢ geralmente trabalhada em sala de aula como um
pretexto para o estudo gramatical que tem como fim a identificagio ¢ a
classificacdo de vocdbulos isolados, tanto dos outros elementos da sentenca,
quanto das condigoes efetivas de realiza¢do do discurso na interacio entre
os falantes. Isso faz com que a investigacéo fique restrita aos elementos for-
mais isolados e se perca a oportunidade de fazer discussées ricas sobre a
lingua em uso, privando os alunos de abordagens mais produtivas em rela-
¢d0 ao funcionamento da lingua como uma ferramenta que os falantes utili-
zam para produzirem discursos e interagirem com outros sujeitos e com o
mundo ao redor.

Reduzir a rela¢do de ensino e aprendizagem a mais pura identificagdo
de recursos textuais de maneira descontextualizada, restringe o acesso do
estudante a atividades meramente mecénicas, sem que haja um respaldo
critico e reflexivo, por meio do qual o aluno consiga se desenvolver critica-
mente. Dessa forma, a abordagem discursiva de um trabalho que conta com
a analise de um género como as tirinhas necessita conceber o género do
discurso como um enunciado concreto, utilizado em uma pratica social.

Sobre esse aspecto, Bakhtin (2016) explica que

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e nicos, proferidos pelos integrantes desse ou



daquele campo da atividade humana. (...) Evidentemente, cada
enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de utilizagdo
da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados,
os quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2016, p.
11-2)

Por intermédio do conceito de géneros do discurso destacado acima,
percebemos que os falantes empregam a lingua com o objetivo de produzi-
rem enunciados e interagirem com outros sujeitos, nas mais variadas prati-
cas sociais, de modo que os elementos linguisticos e gramaticais empregados
estao a servigo do projeto de dizer ou da intencao discursiva dos falantes.
Isso faz com que toda andlise de textos que se restrinja as formas estruturais
e que desconsidere as condi¢des reais de produgio, circulagdo e recepgio
dos textos pelos sujeitos nao seja capaz de perceber o funcionamento efetivo
da lingua. Sobre esse aspecto, Bakhtin (2016) afirma que:

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relagdo indife-
rente com as peculiaridades das diversidades de género do discur-
so em qualquer campo da investigagdo linguistica redundam em
formalismo e em uma abstragdo exagerada, deformam a historici-
dade da investigagao, debilitam as relagdes da lingua com a vida.
Ora, a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concre-
tos (que a realizam); ¢ igualmente através de enunciados concretos
que a vida entra na lingua. (BAKHTIN, 2016, p. 16-7)

A abordagem da lingua de modo a considerar, néo s6 a estrutura das
construgdes, mas também a situagdo de interacdo em que o enunciado foi
produzido, recebido e circula tem lugar nos estudos linguisticos, mas, tam-
bém, fundamental importincia no que diz respeito ao ensino de linguas.
Bakhtin (2013) enfrenta o tema, ao se debrucar sobre o ensino da lingua
materna em um texto em que podemos perceber que tal estudioso fala ocu-
pando efetivamente o lugar de professor. No referido texto, o autor afirma
que:

[..] E necessério tirar os alunos do beco sem saida da linguagem

livresca, para colocd-los no caminho daquela utilizada na vida:

uma linguagem tanto gramatical e culturalmente correta, quanto
audaciosa, criativa e viva. [...] Resta ao professor ajudar nesse pro-



cesso de nascimento da individualidade linguistica do aluno por
meio de uma orientagio flexivel e cuidadosa. (BAKHTIN, 2013, p.
42-43)

Dessa forma, para que haja uma troca de saberes efetivamente valida
para a construgdo de conhecimentos de um aluno em sala de aula, é impres-
cindivel que o trabalho seja realizado em conformidade com as préticas
sociais em que os sujeitos estdo envolvidos. Sendo assim, os enunciados
concretos, quando abordados em sala de aula, devem ser analisados em
conjunto aos seus contextos de producio, de recepgio e de circulagdo, uma
vez que somente dessa forma o material é reconhecido pelo que é: um mate-
rial vivo, construtor de sentidos e de reflexdes.

Assim, uma das formas mais propicias de dinamizar a vida encon-
trada nos enunciados concretos para o trabalho com as competéncias de
leitura e de escrita em sala de aula, conforme previsto na Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2018), doravante BNCC, requer o uso de
textos multissemidticos, a partir de uma abordagem que amplie o horizonte
dos estudantes em relacio as possibilidades de plurissignificacdo. Sobre esse
aspecto, a BNCC (BRASIL, 2018) afirma que

Para orientar uma abordagem integrada dessas linguagens e de su-
as praticas, a drea propde que os estudantes possam vivenciar ex-
periéncias significativas com préticas de linguagem em diferentes
midias (impressa, digital, analdgica), situadas em campos de atua-
¢do social diversos, vinculados com o enriquecimento cultural
proprio, as praticas cidadas, o trabalho e a continuagao dos estu-
dos. (BRASIL, 2018, p. 485)

Dessa forma, fica evidente que o uso de textos que mesclam diferen-
tes linguagens em seu projeto de sentido propicia uma mais profunda rela-
¢do de ensino e aprendizagem, para além de qualificar as préticas linguisti-
cas dos alunos. A BNCC (BRASIL, 2018) também postula que, da mesma
maneira que as estruturas e formas dos estudos da linguagem sao importan-
tes para o aprendizado da lingua materna, a relagio com a materialidade
exterior (contextos, sujeitos envolvidos, responsividade dos textos) reflete,
igualmente, tal importincia para andlise.



Para atender & demanda do contexto da sala de aula, a andlise multis-
semiotica da materialidade do texto e de todas as vozes que por ele sdo evo-
cadas e suscitadas, abre, segundo Nascimento, Teodoro e César (2019), um
caminho que ¢ promissor para ser trabalhado nesse novo contexto escolar
de profundas modificagdes e que tem que acompanhar o ritmo de mudangas
sociais e culturais da sociedade, principalmente quando nos referimos aos
enunciados que circulam amplamente nos contextos digitais e tecnologicos,
os quais fazem partem do cotidiano dos alunos fora do contexto escolar.
Caso a escola se proponha a preparar os alunos para atuarem nos mais vari-
ados ambitos sociais, tais textos devem ser contemplados durante as aulas,
uma vez que refletem e refratam os modos com que os falantes utilizam a
lingua, nas interagdes discursivas da nossa sociedade contemporénea.

Nesse sentido, a tirinha surge como uma rica op¢do, enquanto géne-
ro discursivo presente no cotidiano dos alunos e que pode ser utilizada para
além de estratégias em trabalhos com as habilidades previstas em documen-
tos oficiais (tais como: leitura e escrita), contribuindo, também, com discus-
sdes sobre o senso critico e a liberdade de escolher modos e meios pelos
quais possam expressar suas ideias, 0 que contempla as formas de utiliza¢do
de todas as semioses presentes nos enunciados multissemi6ticos, como a
tirinha, como um todo completo, por meio do qual ha a produgio de senti-
dos.

PROPOSTA DE UTILIZACAO DA TIRINHA DO ARMANDINHO, NAS
AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Em vista das discussdes que fizemos até o momento, e pensando em
nosso objetivo com o presente texto, no sentido de apresentarmos uma
proposta de trabalho com o género discursivo tirinha, em sala de aula, de
modo a contemplar esse texto como um enunciado concreto, escolhemos,
como metodologia de andlise, a ordem metodoldgica para estudo da lingua
proposta por Voléchinov (2017). Assim, segundo o autor:

[...] A ordem metodologicamente fundamentada para o estudo da
lingua deve ser a seguinte: 1) formas e tipos de interacao discursiva



em sua relagdo com as condicoes concretas; 2) formas dos enunci-
ados ou discursos verbais singulares em relagdo estreita com a in-
teragdo da qual sdo parte, isto é, os géneros dos discursos verbais
determinados pela interacdo discursiva na vida e na criagdo ideo-
légica; 3) partindo disso, revisdo das formas da lingua em sua con-
cepgdo linguistica habitual. (VOLOCHINOYV, 2017, p. 220)

Desse modo, pensarmos a tirinha em andlise em conformidade com
a ordem metodolégica proposta por Voldchinov (2017), pressupoe estu-
darmos esse enunciado em estreita relagdo com as suas condi¢ées de produ-
¢do, circulagdo e recep¢do. Isso ocorre, uma vez que no momento em que
fala em “formas e tipo de interacio discursiva” (op. cit) concretas, o estudio-
so estd pensando, justamente, nas condi¢ées de realizagdo desse enunciado
em sua concretude, ou seja, na prética social efetiva em que foi produzido,
recebido e circula.

Ao analisarmos a tirinha escolhida, ndo podemos deixar de conside-
rar que ela foi produzida para circular na pagina do produtor existente na
rede social Facebook, de modo que esse meio de circulagdo propicia o com-
partilhamento em massa desse enunciado, que passa a circular de forma
mais abrangente e massiva do que se tivesse sido publicado em um jornal
impresso, por exemplo. Além disso, ndo podemos nos esquecer, que o autor
da tirinha mantém um discurso de critica e questionamento as praticas do
atual governo federal do Brasil (gestdo 2019-2022), de modo que suas tiri-
nhas, geralmente, circulam entre os usuarios do Facebook que mantém um
posicionamento politico parecido com o do autor da tira, de forma que sdo
esses leitores que impulsionam a circula¢do das tirinhas de maneira mais
ampla, seja por meio das curtidas e comentarios, seja por meio do comparti-
lhamento, ferramentas digitais que ddo maior visibilidade e engajamento
para a publica¢io.

Ao utilizar uma tirinha como objeto de andlise e de discussdo em sala
de aula, o professor pode abordar os aspectos relacionados & materialidade
do género discursivo em estreita relacio com as suas caracteristicas de pro-
dugdo, circulagio e recepgdo, de modo a analisar esse enunciado, como ele
se realiza efetivamente nas préticas sociais. Isso pode ser feito por meio da
reflexdo sobre questdes simples, como: quem escreveu a tirinha? Quando?
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Onde? Por qué? Para quem? Onde circulou? Quem leu? O que os leitores
comentaram?, entre outras questoes que, além de contextualizarem o enun-
ciado no tempo e no espaco, possibilitam que os alunos percebam nuances e
caracteristicas, inclusive linguisticas, que sdo indissocidveis da situagdo dis-
cursiva e dos sujeitos envolvidos na enunciagéo.

Quanto ao segundo ponto apresentado por Volochinov (2017) em
sua ordem metodolodgica, o texto em andlise deve ser visto como um enunci-
ado pertencente a um determinado género discursivo, de modo que, além
de o considerarmos como um enunciado que responde e suscita outros
enunciados na corrente enunciativa, temos que ter em mente que ele com-
partilha caracteristicas relativamente estaveis com outros enunciados, den-
tro do campo de atividade humana em que se realiza. Desse modo, a tirinha
analisada compartilha com outras tirinhas caracteristicas composicionais e
tematicas, ainda que seja tinica e irrepetivel.

Nesse viés, podemos considerar que a tirinha do Armandinho
(BECK, 2020) possui semelhangas com outras tirinhas, principalmente no
que diz respeito ao tom irdnico com o qual aborda certos temas politicos,
sociais e culturais importantes para a nossa sociedade. Além disso, possui a
configuragdo comum de ser uma tira de quadrinhos horizontal, colorida e
com baldes de falas que, mesmo nio sendo tio nitidamente delineados,
estdo presentes na tirinha, expondo os didlogos e comentérios das persona-
gens.

No entanto, as tirinhas do Armandinho, de um modo geral, tém co-
mo peculiaridade o protagonismo de criangas que, mesmo tratando dos
assuntos de forma as vezes simples e pueril, podem suscitar no leitor, a criti-
cidade e o questionamento diretos e marcantes de situacdes que afetam a
realidade brasileira. O fato de essa chamada de atengao vir de criangas torna
os temas trabalhados nas tirinhas ainda mais contundentes. O efeito de
humor geralmente ocorre a partir dessa questdo, pois sdo as criangas que
enfrentam e se posicionam criticamente, em face das situa¢des que sdo im-
portantes a todos nds, o que nos chama ao debate.

A tirinha em analise, portanto, ndo pode ser investigada sem que o
contexto em que foi produzida seja sempre lembrado. E sabido que a refor-
ma tributdria é um tema que levanta muitas discussdes em nossa sociedade,
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principalmente diante do fato de nem sempre os produtos restritos a uma
pequena parcela da populagdo, considerada elite, sofrerem tributagao da
mesma forma que os produtos mais populares e relevantes culturalmente, o
que contribui para a manuten¢do e o aumento das desigualdades sociais,
culturais e econdmicas que assolam nosso pais ha muito tempo.

No caso do aumento dos impostos sobre os livros, assim que as pes-
soas tomaram conhecimento de que a reforma tributéria pudesse torna-los
um bem mais caro e menos acessivel a populagdo, considerando, inclusive,
que a nossa sociedade ja é conhecida por ndo ter o costume de ler, muitas
manifestagbes contrarias a essa tributagdo comegaram a surgir, principal-
mente nas redes sociais. A situagdo se agravou no momento em que o atual
ministro da economia, Paulo Guedes, afirmou ser o livro “coisa da elite”, o
que deu ensejo a varios protestos relacionados a esse pronunciamento, in-
clusive a tirinha em andlise foi produzida em meio a essa situacio discursi-
va. Dessa forma, o enunciado sobre o qual estamos nos debrugando néo
pode ser considerado fora dessas condigdes concretas em que foi produzido,
circulou e foi recebido, discussdes que devem ser levadas para a sala de aula,
a fim de tornarem os debates e as andlises mais préximos das condi¢bes
reais e concretas de realizacdo desse enunciado.

Por fim, seguindo a ordem metodoldgica proposta por Voléchinov
(2017), as questdes linguisticas serdo analisadas apenas apds a consideragio
desses fatores que se relacionam mais a parte extraverbal dos enunciados, ou
seja, a situagao social e aos sujeitos envolvidos em sua realizacdo concreta na
prética social. Sem essas questdes relacionadas as condi¢des de produgio,
circulagdo e recep¢io do enunciado no campo de atividade humana de que
faz parte, a andlise puramente gramatical compromete a produgio de senti-
dos e prejudica a investigacéo da linguagem em uso efetivo pelos falantes em
suas praticas discursivas.

Essa discussio ganha maior relevo quando aplicada as praticas dida-
ticas, posto que a andlise de enunciados em sala de aula ndo pode prescindir
da investigacdo da materialidade destes inserida nas condi¢des efetivas de
produgio, circulagio e recepgio dos enunciados na vida em sociedade.

Assim, em vista dessas reflexdes, passaremos a andlise da tirinha (Fi-
gura 1), em conformidade com a ordem metodolégica proposta por Vo-
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léchinov (2017), sinalizando para questdes que podem ser ressaltadas pelo
professor, ao utilizar essa tirinha em suas aulas de lingua materna.

Figura I: Tirinha Armandinho (BECK, 2020), publicada em 18 de agosto de 2020

AUMENTAR O MAS DA VAi ELES ]
iMPOSTO DOS | SUBIR O PRECO! SABEM BEM SACRIPANTAS!

LiVROs? ! DiSSO, NE? \

\ E MENOs \
GENTE VA i
LER E... g
~ L. B
- o Y %
PUTZ..]

Fonte: <https://www.facebook.com/tirasarmandinho/>. Acesso em: 26 ago. 2020.

Depois de discorrer acerca das formas e intera¢des discursivas em
suas relagdes concretas e de buscar entender que essas formas e interagdes
mantém uma estreita relagdo na construcao ideoldgica dos sujeitos e no
fazer destes no mundo, isto é, apds conceber o presente enunciado de modo
concreto, considerando a corrente enunciativa de que é/faz parte, é o mo-
mento da revisdo das formas da lingua em sua concepgao linguistica habitu-
al.

Para isso, ¢ interessante observarmos que as caracteristicas usuais do
préprio autor, em seus trabalhos com tirinhas, seguem uma certa similari-
dade significativa, como o enquadramento utilizado, que faz com que so-
mente as criangas aparegam por inteiro, enquanto, dos adultos, sdo mostra-
das apenas as pernas. Essa escolha grafica por parte do autor da margens
para inferirmos que as criangas, porta-vozes de suas mensagens criticas e
reflexivas, além de serem muito pequenas, ainda estéo livres da corrupgio
que os adultos carregam em si, em corpo e em fala.

No caso da tirinha eleita para a discussao em sala de aula, é valido
enfatizar que a conversa que estabelecemos com a tirinha parte de uma
estrutura verbal fomentada apenas pela personagem crianga, tendo em vista
que o adulto presente na cena néo enuncia verbalmente. Apesar de ndo
haver uma interferéncia explicita por parte do adulto no didlogo, é possivel
inferir sua presenca (fisica e verbal), por meio de estratégias e de recursos
multissemi6ticos e coesivos ilustrados pelo autor, ji que é possivel notar a
figura da personagem crianca olhando para cima, em posi¢do de falar com
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alguém muito maior que ela. Sobre a questio do enquadramento (plano),
Ferreira, Leandro e Coe (2019) dissertam que:

Esses planos também sdo indicadores de sentido. Embora pareca
simples, a escolha de planos é uma atividade discursiva, pois essa
escolha representa pistas interpretativas e des/re/velam um projeto
de dizer. Um plano pode cobrir, tensionar, camuflar, expor, esgar-
¢ar informagoes/contetidos. (FERREIRA; LEANDRO; COE, 2019,
p-77)

Dessa forma, podemos inferir que a escolha de desenhar apenas a
crianga por inteiro e ilustrd-la olhando para cima, faz dessa semiose uma
potencial construtora de sentidos, nessa abordagem em sala de aula.

Em relagdo aos recursos coesivos, que estdo carimbados nas aulas de
lingua portuguesa como pontos apresentados e nem sempre aprendi-
dos/entendidos pelos alunos, Antunes (2005) defende que a coesdo é a pro-
priedade por meio da qual se cria e se sinaliza toda espécie de ligagio, de
lago, que dé ao texto unidade de sentido. Dito isso, é imprescindivel que essa
aresta seja trabalhada nas aulas voltadas as linguagens, mas de modo que o
aluno consiga construir, juntamente ao docente e aos colegas, de modo
colaborativo e enriquecedor, sentidos por meio das ligagoes verbais e extra-
verbais apresentadas pelo texto, e ndo (apenas) por meios explicitos, por
exemplo, pelo uso dos conectivos.

Sobre esse aspecto, vale observar que a primeira fala da personagem ¢
uma pergunta retérica (“Aumentar o prego dos livros?”), que indicia o sen-
tido de que Armandinho estaria repetindo, incrédulo, a noticia que aparenta
ter ouvido do seu pai. Nessa perspectiva, podemos pensar na retomada
COMO um recurso coesivo para a construcio textual-discursiva, que parte de
uma andlise multissemiética e ndo mecanizada.

Além desse ponto, ja que s6 as criangas aparecem falando nas tiri-
nhas, esse recurso de o Armandinho fazer a pergunta como que repetindo a
noticia dada por seu pai é um meio utilizado para que os adultos néo preci-
sem aparecer de forma explicita nas tirinhas. Nota-se que é uma estratégia
que marca o estilo do autor das tirinhas do Armandinho, o que faz com que
o recurso da suposta repetigéo, além de dar ao texto uma coesdo linguistica e
discursiva, seja uma marca de autoria.
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Na sequéncia, é possivel analisar que o quadrinho do meio ¢é dividido
em duas partes, sem que haja uma divisao visivel, e isso é passivel de ser
percebido porque a figura do Armandinho aparece duas vezes no que seria o
mesmo quadrinho (o quadrado do meio sem diviséria explicita). Na primei-
ra imagem do menino, ele ndo olha para cima, como se estivesse falando
com seu pai, mas olha para frente, como se estivesse falando consigo mesmo
e refletindo sobre as consequéncias advindas do aumento nos impostos dos
livros: “Mas dai vai subir o preco”, “Menos gente vai ler e...”, “Putz...”. A
posi¢do do Armandinho nessa primeira imagem refor¢a a agéo de elencar as
consequéncias do aumento dos impostos, tanto que ele parece com o brago
semierguido, numa posic¢do que pode significar um gesto de argumentagéo e
que d4 uma impresséo de movimento a tirinha.

No mesmo quadrinho, Armandinho aparece olhando novamente pa-
ra cima e perguntando ao pai, apos elencar as consequéncias do aumento
dos impostos: “Eles sabem bem disso, né?”. Nota-se que os efeitos da maior
tributa¢do dos livros apontados por Armandinho sdo todos negativos e,
quando ele diz “Eles sabem bem disso, né?”, o efeito de sentido desse dizer
faz com que o leitor pense que o aumento do tributo teve, justamente, esses
objetivos, ou seja, qualquer que seja a justificativa que os legisladores te-
nham dado para o aumento dos impostos sobre o livro, segundo Armandi-
nho, o real motivo ¢ justamente fazer com que as pessoas leiam ainda me-
nos. Isso fica ainda mais evidente por meio do modalizador “bem”, utilizado
pelo garoto: “Eles sabem bem disso [...]”.

Ao abordarem as modalidades (que sdo expressas por meio de moda-
lizadores), Andrade e Travaglia (2017) ressaltam o fato de esse recurso ser
utilizado para marcar o posicionamento e servir como um fator de realce ao
projeto de sentido dos falantes, o que faz com que seja uma estratégia lin-
guistica e discursiva importante aos usudrios da lingua, ndo podendo ficar
de fora das discussdes nas aulas de lingua portuguesa:

Basicamente as modalidades sdo caracterizadas pela marcacio de
atitude do falante em relagdo ao que ele diz [...]. As modalidades
estdo comprometidas com a produgio do enunciado, pois revelam
um grau de engajamento maior ou menor de acordo com as esco-
lhas do enunciador. (ANDRADE; TRAVAGLIA, 2017, p. 2)
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Desse modo, o fato de Armandinho ter utilizado o “sabem bem dis-
so” intensifica a incredulidade do menino, em face das consequéncias que o
aumento dos impostos sobre os livros resultara aos leitores, implica¢des
estas que sdo do conhecimento dos responséveis pela elaboragao do projeto
de reforma tributdria. Podemos perceber que a auséncia do modalizador
“bem” ndo comprometeria a produgédo de sentidos e a sentenca ficaria “Eles
sabem disso”. No entanto, essa estratégia proporcionou maior entonagio ao
dizer do menino, provocando os leitores a produzirem outros sentidos e
servindo ao propdsito argumentativo do autor da tirinha.

Além disso, ¢ interessante notar que o pronome pessoal “eles” reto-
ma pessoas que nao estdo presentes na tirinha, mas que sdo recuperados
pelos leitores considerando a situagdo discursiva em que a tira foi produzida
e os temas implicitos e explicitos suscitados por ela. Um leitor que nédo tenha
conhecimento da problemdtica envolvendo a alteragdo nas leis tributarias,
que pode aumentar os impostos sobre os livros, talvez ndo consiga recuperar
o referente de “eles”. Isso reforca a necessidade de os enunciados serem
analisados como integrantes de uma corrente enunciativa, sempre em inter-
locugdo com outros enunciados, outras situa¢des discursivas e outros sujei-
tos.

Por fim, no ultimo quadrinho, a imagem das pernas do pai reaparece,
Armandinho vira-se de costas para ele ¢, com o punho erguido em protesto
(em mais um recurso de simulagdo de movimento), diz: “Sacripantas!”. O
adjetivo “sacripantas” que de acordo com o Diciondrio Online de Lingua
Portuguesa, pode significar aquele que “ndo demonstra nem possui digni-

»

dade; que engana de maneira proposital; velhaco™, ndo é um termo usual do
vocabulario infantil. No entanto, ele se ajustou muito bem a condi¢do de
indignagdo demonstrada pela personagem. Tal estratégia argumentativa do
autor da tira dialoga com a relagdo, presente em suas produgdes, entre a

inocéncia e simplicidade das criancas e a criticidade e os questionamentos

Sacripanta. In: Dicio, Diciondrio online de lingua portuguesa. Porto: 7 graus, 2020.
Disponivel em https://www.dicio.com.br/sacripanta/. Acesso em 30 ago. 2020.
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propostos pelas tematicas abordadas, o que revela, mais uma vez, uma estra-
tégia discursiva e uma marca autoral.

A partir dessas discussdes, notamos que, por mais que os materiais
didéticos que contém as tirinhas possam apresentar uma abordagem meca-
nica e voltada apenas a identificacio e a classificacdo irreflexiva de entidades
isoladas da lingua, o professor pode utilizar esses enunciados ricos em estra-
tégias linguisticas e argumentativas para abordar aspectos importantes sobre
o uso efetivo da lingua, nas mais diversas interacdes sociais.

Isso vai ao encontro de estratégias didéticas que se dediquem efeti-
vamente a reflexdo linguistica, em conformidade com as disposi¢oes da
BNCC (BRASIL, 2018) e em didlogo com o que muitos estudiosos enten-
dem sobre o estudo da lingua(gem). Nesse vié¢s, Bakhtin afirma que “a ora-
¢d0 € o elemento significante do conjunto de um enunciado, e ela adquiriu o
seu sentido definitivo apenas nesse conjunto” (BAKHTIN, 2016, p. 45), de
forma que a andlise de palavras/sentencas isoladas das suas condi¢des reais
de produgdo, circulagio e recepgdo, nas praticas sociais, mutila o estudo
linguistico e discursivo e deixa de aproveitar as potencialidades que a lingua
apresenta, aos seus usudrios, na pratica. Tais potencialidades s6 podem ser
pensadas a partir das situacGes reais de interacio entre os sujeitos, os quais
usam as estratégias linguisticas a favor dos seus projetos enunciativos, como
vimos, ao investigarmos a tirinha escolhida como corpus de andlise do pre-
sente capitulo. Nesse sentido:

S6 o contato do significado linguistico com a realidade concreta,
s6 o contato da lingua com a realidade, contato que se d4 no enun-
ciado, gera a centelha da expressdo; esta nao existe nem no sistema
dalingua nem na realidade objetiva fora de nds.

Portanto, a emogio, o juizo de valor e a expressao sdo estranhos a
palavra da lingua e surgem unicamente no processo do seu empre-
go vivo em um enunciado concreto. (BAKHTIN, 2016, p. 51)

Caso tenham como objetivo preparar os alunos para a atuagdo nas
mais diversas situacdes sociais existentes, os professores terdo maior éxito ao
levarem para as aulas de lingua portuguesa enunciados que, efetivamente,
circulam no nosso cotidiano, inclusive os que néo séo usualmente encontra-
dos na escola. Isso porque as abordagens didéticas serdo mais efetivas caso

| 115



tenham como objeto de anélise e discussao os enunciados concretos, ou seja,
aqueles produzidos, recebidos e que circulam efetivamente nas praticas
sociais, as quais envolvem situa¢des concretas de uso da linguagem por
sujeitos reais que operam com os recursos linguisticos e discursivos, a fim
de exporem e defenderem o seus projetos de dizer. Dessa forma, todos esses
elementos relacionados com a existéncia e realizagdo dos enunciados na
vida ndo podem ser deixados de lado no momento das discussdes e das
préticas em sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo do presente capitulo foi abordar, tedrica e metodologica-
mente, uma proposta de trabalho com o género discursivo tirinha em sala
de aula, de modo a contemplar esse texto como um enunciado concreto.
Para tanto, utilizamos como embasamento tedrico e metodoldgico principal
os estudos do Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2016; 2013; VOLOCHINOV,
2017), com o qual analisamos uma tirinha do Armandinho (BECK, 2020)
acerca do aumento dos impostos sobre os livros, de forma a pensar nesse
enunciado em sua potencialidade multissemidtica.

Dessa forma, discorremos, inicialmente, sobre o conceito de enunci-
ado concreto, trazendo considera¢des da BNCC (BRASIL, 2018) e de outros
autores sobre a abordagem de textos multissemi6ticos em sala de aula. Em
seguida, investigamos a tirinha, a partir das discussées sobre as multissemi-
oses e sobre os processos linguistico-discursivos e enunciativos, sinalizando
para as potencialidades dessas discussoes, se levadas para a sala de aula.
Finalmente, por meio da presente proposta, foi possivel que esse enunciado
fosse visto como verdadeiro elo da corrente enunciativa, indissociavelmente
relacionado com a situagao discursiva, com os sujeitos do discurso e com
outros enunciados, o que potencializa o seu trabalho em sala de aula, ao
propiciar uma abordagem que privilegia a linguagem em uso efetivo, pelos
falantes, em uma dada pratica social.
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PEDAGOGIA TRANSMIDIA: REFLEXOES SOBRE UMA
PROPOSTA DE LEITURA LITERARIA DENTRO DA
CULTURA DE CONVERGENCIA

Daniela Ferreira da Silva
Thalyta Vasconcelos de Siqueira

Luiz Fernando Gomes

INTRODUCAO

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciagido a Docéncia (Pibid)
da Faculdade de Letras (Fale) da Universidade Federal de Alagoas — campus
Maceié teve inicio em 2018 e é parte do projeto institucional que envolve
diversos campi e cursos. A equipe do Pibid local é formada por uma coor-
denacdo institucional, na qual temos dois professores coordenadores da
Fale, vinte bolsistas, trés professores da Escola Estadual Onélia Campelo —
situada no bairro Santos Dumont, em Macei6 -, que atuam como supervi-
sores e em cujas salas de aula o projeto se desenvolve. Na escola estdo matri-
culados, aproximadamente, trezentos alunos das turmas de 8° e 9° anos,
dispostas nos periodos da manha e, tarde. Os bolsistas foram divididos em
subgrupos de quatro a seis participantes para atuar, juntamente com seus
supervisores, em projetos distintos em cada classe, dentro da proposta do
projeto.

Nossas atividades no projeto Pibid estdo sendo desenvolvidas com
base numa proposta pedagogica que denominamos de Pedagogia Transmi-
dia (PEREIRA; GOMES, 2019) em que aproveitamos alguns conceitos da
teoria sobre narrativa Transmidia desenvolvida por Jenkins (2006). A ideia
central de um trabalho com uma proposta pedagégica adaptada de uma
esfera da comunicagéo (transmidia) para a esfera da educagéo é a de possibi-
litar a implementagao de um projeto de leitura literaria na escola.
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O conceito de Narrativa Transmidia foi apresentado por Henry Jen-
kins, em seu livro Cultura da Convergéncia, publicado no Brasil em 2009 e
atualizada no blog do autor, a partir de 2011. Para Jenkins, a Narrativa
Transmidia:

¢ um processo em que elementos de uma ficgdo se dispersam sis-
tematicamente por multiplos canais com o proposito de criar uma
experiéncia de entretenimento unificada e coordenada”. Idealmen-
te, continua ele, “cada meio faz sua contribui¢do unica para o des-
dobramento da histéria””. (JENKINS, 2011, s.p.)

Pode-se perceber a importancia das tecnologias digitais nesse concei-
to, pois, com as incessantes inovagdes do mercado tecnolédgico, expandiram
as possibilidades de interagio e de participagéo, criando o que o autor cha-
ma de “cultura participativa”. O novo e o antigo coexistem ou se fundem e
séo produzidos e consumidos.

A Narrativa Transmidia ¢ oriunda do mundo do entretenimento e de
uma extensa cadeia de consumo, merchandising, franquias, desenvolvimen-
to de marcas e produtos, entretanto, algumas de suas caracteristicas podem
ser aproveitadas para o ensino (PEREIRA; GOMES, 2019) como, extensdes
de personagens, recriagdes e continuidade, acbes que tiram o lei-
tor/espectador da passividade, pois ele passa a criar e compartilhar suas
contribui¢oes ¢ interpretagdes, produzindo cultura. Assim:

(as Narrativas Transmidia) podem incrementar o mundo da leitu-
ra com narrativas oferecendo os antecedentes da historia principal,
criacdo de mapas do universo de determinada obra, perspectivas
do outro personagem sobre a agio, o que facilita, inclusive, a cria-
¢d0 de personagens adicionais ficticios. Até mesmo falhas ou desli-
zes numa determinada obra podem servir de motivagdo para pes-
quisas e novas narrativas. (PEREIRA; GOMES, 2019)

A utilizagdo de tecnologias digitais e de outras linguagens além da
verbal: a visual, a auditiva, a espacial, a gestual envolveu de maneira subja-
cente aspectos dos multiletramentos (THE NEW LONDON GROUP, 1996),
tais como o letramento visual e o digital. Em nosso projeto, a maioria dos
alunos acessou sites e livros, realizou downloads, leu, produziu anotagdes e
textos, além de obras audiovisuais em seus dispositivos celulares. A leitura
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de e-books em PDF e em E-Pub superou, durante o projeto, as leituras da
contraparte impressa, ainda que muitos alunos tenham imprimido partes
dos livros, por néo terem aparelhos celulares.

O Pibid est4 agora em sua segunda e dltima fase de execugdo, com
atividades de produgdo textual, apds termos completado, num evento de
culminéncia ocorrido em julho, no pétio da escola, a fase da leitura literaria.
No presente trabalho, apresentaremos relatos de experiéncias das duas auto-
ras bolsistas e de alguns alunos da escola estadual, sobre a aplicagao da Pe-
dagogia Transmidia, refletindo sobre o processo, as dificuldades surgidas e
sobre como elas foram (em parte) superadas.

PEDAGOGIA TRANSMIDIA E OUTRAS BASES TEORICAS
Expusemos, na Introdugido, em linhas gerais, a Pedagogia Transmi-

dia. Inserimos, abaixo, um diagrama (Figura 1) que ilustra, resumidamente,

a proposta.

Figura 1 - Ilustragdo da proposta da Pedagogia Transmidia

Producdes dos Alunos
Nova capa para o livro

Textos ancilares

Video recriagdo memes

Tirinhas
Jogos com
4 Quiz

imagens

Texto Principal

Exemplo 1: Literatura
Livro: O Cortico

Caca-palayras

Selfies
HQ

parg colorir
Remixes
Narrativa
digital— O
Cortico é

Aqui

Fanfics

Esquete teatra

Jornal digital
Monografia:

Letra e musica Teses

Parédias Jogos de tabuleiro Jogo de cartas Naturalistas

Fonte: acervo dos autores.

A imagem mostra, no circulo interior, uma obra literaria, em torno
da qual o projeto se desenvolveria: O Cortico, de Aluisio de Almeida (1992).
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No circulo exterior, estdo as chamadas obras ancilares, que podem ser esco-
lhidas para entrada no tema do livro: uma adaptagao para o cinema e uma,
quadrinizada. E possivel escolher entre assistir ao filme, ler os quadrinhos
ou ler o livro. Fundamental é que os professores supervisores e os bolsistas
saibam perfeitamente bem o que pretendem discutir com a obra, por exem-
plo: “questdes literarias, sociais como determinismo social e biolégico, sexu-
alidade, amor na adolescéncia e/ou outros tantos que a obra suscita para que
a entrada pelo filme ou pelos quadrinhos ndo impeca o aluno de discutir os
temas propostos” (PEREIRA; GOMES, 2019).

Do lado de fora do circulo, ha textos/projetos que os alunos podem
escolher para compor a narrativa transmidia do tema escolhido por eles.
Conforme explicam os autores (opus cit.): “essas sugestdes estdo dentro do
universo escolar e podem ser feitas tanto em formato digital quanto no
impresso, de acordo com suas especificidades e suas possibilidades.” Na
imagem acima, podemos ler: video recriagdo, jogos com imagens, caga-
palavras, fotos, quebra-cabecas, remixes, fanzines, esquete teatral, jornal
digital, letra e musica, parddias, jogos de tabuleiro, jogos de cartas, nova
capa para o livro, memes, tirinhas, quiz, selfies, histérias em quadrinhos,
desenhos para colorir, narrativa digital.

Convém salientar que o projeto desenvolvido na escola envolve,
também, outras bases tedricas igualmente importantes, mas que, no recorte
que aqui apresentamos, serdo apenas nomeadas. Nossa perspectiva é social,
sendo apoiada: (a) por uma concepgao dialdgico-discursiva da linguagem
advinda dos estudos de Bakhtin (1997); (b) pela etnografia critica do cotidi-
ano escolar defendida por André (1995/1998); (c) por uma abordagem ideo-
légica do letramento, conforme Street (2014) e pela perspectiva do trabalho
da comunidade como curriculo proposta por Cormier (2008)'. A articulacdo
dessas quatro perspectivas suporta e fundamenta a proposta da Pedagogia

! Nio haverd revisio tedrica desse referencial, devido a necessidade de concisio do texto e

por tratar-se de um relato de experiéncia. Para aprofundamento, conferir referencial no
original.



Transmidia. Sem esse embasamento tedrico, as atividades desenvolvidas

seriam, ao NOSsO ver, rasas € sem fundamento.

O PROJETO DE LEITURA: PRIMEIROS PASSOS

A Escola Estadual Onélia Campelo tinha uma proposta de leitura pa-
ra o semestre letivo envolvendo obras canonicas da literatura universal. Essa
proposta foi pensada a partir da percepg¢io relatada pelos professores sobre
o desinteresse que os alunos apresentavam a respeito da leitura. Ela foi apre-
sentada a nds, bolsistas do Pibid, no dia 06 de fevereiro de 2019, numa reu-
nido em que estavam presentes, também, os coordenadores e os professores
supervisores. Como a leitura de classicos universais ndo escolhidos pelos
alunos do 9° ano fugia completamente da nossa perspectiva, chegamos a um
entendimento de trabalharmos todos - escola ¢ Pibid - com a Pedagogia
Transmidia, considerando, inclusive, que ja haviamos realizado um diag-
ndstico etnografico e nao seria coerente tomar atitudes unilaterais quantos
as obras a serem lidas e aos trabalhos a serem feitos.

De fato, os livros escolhidos pelas turmas foram os “ndo candnicos”™
Guia do mochileiro das galdxias, de Douglas Adams (1979); A culpa é das
estrelas, de John Green (2012); O ladrdo de raios, de Rick Riordan (2005);
As Cronicas de: Ndrnia, de Clive Staples Lewis (1950) e outros igualmente
nao esperados, como: O Cido dos Baskervilles, de Sir. Arthur Conan Doyle
(1902) e o Didrio de Anne Frank (1947).

A partir dai, nés e os demais bolsistas buscamos criar uma rede de
incentivo a leitura, mostrando aos alunos diversos tipos de textos que pode-
riam ser produzidos a partir dos livros escolhidos por eles. Nossas turmas,
9° C e 9° D, escolheram os livros O ladrdo de raios, de Rick Riordan e A
culpa é das estrelas, de John Green, respectivamente.

No inicio do projeto, procuramos fazer uma abordagem mais tradi-
cional, para chegar a transmidia aos poucos. Assim, com a turma 9° C, nossa
primeira discussio foi em torno da relagio entre literatura e histéria, ja que
o livro aborda a mitologia grega como temadtica principal. Durante as aulas,
nds discutimos sobre o livro, fazendo uma ponte entre o texto e a mitologia
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grega. Um exemplo de como essa conexdo entre as areas foi estabelecida, na
sala de aula, foi realizando um caga-palavras (Figura 2), elaborado por um
bolsista do nosso grupo, por meio do site geniol.com.br, com termos do
universo mitolégico. Dessa forma, conseguimos levar aspectos do livro para
a sala de aula e, a0 mesmo tempo, cativar a atengio e o interesse dos alunos.
A ideia era de que, aos poucos, os alunos passassem a criar seus proprios

caga-palavras, quizzes, palavras cruzadas, etc. utilizando ou néo os dispositi-
vos digitais.

Figura 2 - Caga-palavras sobre Percy Jackson e o ladrao de raios

PERCY JACKSON E O LADRAO DE RAIOS R
A Eala oI, com palavras 3
A% Palavras deste caa palavras estdo escondidas na horizoatal, vertical e diagonals
cantrario : . -

TEDEQO® Do Ko TG 6REMDIFLE
scids TE Lo DU CE\E sk GLIAISIONET
NTDH"EBANNAoeloéNTFN"‘R
EVAEEDUELOE}!JZOL[HD,‘A‘S“CT
HxpERATlv{D,AJDEYOE'sNTDE
HTSWIESCHDOGI[RXOUAU~CETIRA
I\LEONNHSUED‘MESSTKA\O?GH
OA I EETANETAMWHETFGAUIS\S FA
PDPAVENTURAESHULAWL/TLTHI
e RlOLIMPI ANDOSR 5[GE ELTNA NV T
RAlspPkoI1INHNETITERIATURAICS
clolelu 01 a A YE AWM TIRIOFTEMERINNUSEET
yMITOLOGETIATUWEVIPOEMSHFR
4 alDE 5 E 1 L L HESIONSATE}Z ORONR STHE EN
I T|o\p N w H_S-ONISNEERGEINRATRHEHES N |
TUNYRGPEROLAFP!RERUECS
s cozves SRR ailiar G
ALE ESCUDO HEROL MONSTROS) RicK
AVENIVEA ESPADA. HIPERATIVIDADE OLIMPIANOS ‘SEMIDEUS
e FANTASIA LADRAD PERCY SATiRO
T

Fonte: acervo dos autores.

No dia 17 de abril de 2019, o professor supervisor decidiu trabalhar
com a intertextualidade, levando para a sala de aula um poema do escritor
Jorge de Lima, O poema do nadador. Os alunos estavam lendo o livro Percy
Jackson e O ladrdo de raios - uma narrativa em que o protagonista é um
semideus, filho de Poseidon, deus do mar. Dessa forma, os alunos puderam
relacionar, ainda que indiretamente, o livro trabalhado no projeto com o
poema do escritor alagoano.

A partir da discussdo feita em sala, acerca do poema, os alunos co-
megaram a produzir seus proprios textos, dentro da proposta transmidia,
que trata de novos produtos que sio criados a partir de um texto base.
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Por exemplo, um aluno do 9° ano desenhou uma nova capa (Figura
3) para o livro Percy Jackson e O ladrdo de raios.

Figura 3 - Nova capa para o livro, criada por um aluno

Fonte: acervo dos autores.

Outro aluno escreveu um poema com personagens da mitologia gre-
ga:

Percy Jackson, meu amigo, saia logo desse perigo

Até que seria legal se ndo ganhassemos do mal

Acho melhor néo dar vacilo quando enfrentar monstros
Esquisitos, Hades vamos enfrentar serd que vamos ganhar?

Enquanto isso, na turma 9° D, cujo livro escolhido, por meio de vo-
tagdo, foi A culpa é das estrelas, aspectos histéricos eram também discuti-
dos. No romance do norte-americano John Green, ha passagens que abor-
dam a vida de Anne Frank, célebre autora do didrio em que trata sobre o
holocausto ocorrido durante a 22 Guerra Mundial e que morreu num campo
de concentragido, aos 15 anos. Alguns fatos marcantes de sua vida e daquele
momento da histéria da humanidade foram levantados pela turma fazendo
a conexao entre a literatura de fic¢do de A culpa é das estrelas e a realidade.
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Caminhando um pouco mais para a Pedagogia Transmidia, entre os
dias 06 e 08 de abril, propusemos aos alunos da turma 9° D, a produgéo de
diversos textos multimodais que se relacionassem com a narrativa de John
Green.

Um dos alunos da turma fez uma releitura da protagonista do livro,
Hazel Grace, (Figura 4) adicionando caracteristicas originais, que nio esta-
vam presentes no livro.

Figura 4 - Recriagdo da personagem Hazel Grace, com caracteristicas de manga

o M )an

Fonte: acervo dos autores.

Enquanto isso, um grupo de alunos da turma 9° D optou por criar
um meme (Figura 5) com imagens do filme A Culpa ¢é das Estrelas, onde se

P

1é: “Quando falam que eu sou linda. Eu: eu sei. Eu te amo. Eu: eu sei disso”.
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Figura 5 - Meme sobre a personagem Hazel Grace

Quando Falam Que
eu Sou Linda

Eu:Eu Sei

Eu Te Amo

Eu:Eu Sei disso

Fonte: acervo dos autores.

CULMINANCIA: AS APRESENTACOES DOS TRABALHOS DE LEITU-
RA

Apesar de a escola ¢ o Pibid estarem trabalhando juntos, o calendério
previa, para a primeira semana de julho, um evento de culminéncia do pro-
jeto de leitura em que, conforme dissemos inicialmente, a escola desejava a
leitura dos cldssicos universais, mas que acabamos alterando para uma viséo
mais centrada no aluno e na comunidade. Isso foi feito gracas aos superviso-
res, pois a gestdo da escola ndo dialogava conosco, os bolsistas e, também,
ndo nos apoiava.

Estavamos a um més do encerramento, o que exigia mais interven-
¢oes. Por esse motivo, tivemos que acelerar o processo e propusemos um
trabalho com sarau e teatro. Os alunos do 9° ano sdo adolescentes na faixa
etaria entre 14 e 16 anos e relutaram diante das dificuldades de trabalhar
com linguagens e espagos ndo usuais na escola. Recortar, colar, pintar, criar
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coreografias, ensaiar, compor musicas e cantar eram desafios a encarar e
trouxeram apreensao e ansiedade.

Boa parte dos alunos se envolveu fortemente com o projeto. Muitos
nos procuravam até pelo WhatsApp para tirar duvidas, esclarecer sobre a
intervengdo no projeto e, também, para solicitar auxilios nas produgdes que
estavam desenvolvendo. Isso nos motivou a seguir com mais afinco e aten-
¢do. Houve, também, aqueles que postergavam a entrega de seus trabalhos,
que ndo mostravam envolvimento e isso nos preocupou bastante, pois cor-
riamos o risco de néo conseguir auxilid-los em suas produgoes.

No dia 03 de julho, data da culminéncia, deparamo-nos com o maior
obstaculo até entdo: uma falha técnica no microfone e no som da escola, que
impossibilitava os professores e os proprios alunos a ouvir os poemas, os
raps e os didlogos dos esquetes teatrais criados pelos alunos. Os alunos da
turma 9° C compareceram maquiados, fantasiados e devidamente trajados
para suas apresenta¢des, mas tiveram que lidar com a frustragdo de nao
apresentar suas produgdes, devido, o problema com o som.

A apresentagao foi adiada para outro dia e, mesmo com o som inau-
divel, fizeram suas performances. Houve quatro dias de apresentagdes, pois
eram vdrias turmas, €, em todos eles, o problema do som se manteve. Talvez
esse despreparo da unidade escolar seja um dos motivos pelos quais os pais e
a comunidade ndo tenham sido convidados para esse marcante evento na
vida escolar. A seguir (Figura 6), a cabe¢a do Minotauro, o personagem de
Percy Jackson e O ladrdo de raios, objeto confeccionado para a apresentacio
dos alunos da turma 9° C e exposto para toda a escola, assim como todas as
outras produgdes das turmas que participaram do projeto de leitura. O obje-
tivo da realizagdo desses trabalhos, bem como a exposi¢io dos resultados,
era levar conhecimento para as outras turmas sobre o percurso de leitura e
que, a partir disso, mais alunos criassem outros meios de contar a histéria
trabalhada em sala de aula, pelos pibidianos e pelos professores superviso-
res.
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Figura 6 - Parte da fantasia do Minotauro

Fonte: acervo dos autores.

Os alunos da turma 9° D também viveram as mesmas agruras que 0s
da turma C e, da mesma forma, superaram as dificuldades. Eles fizeram uma
apresenta¢do utilizando vérias midias, teatro, musica, fotografia, danca e
poema e realizaram uma transmidializa¢io, ao recontar e interpretar aspec-
tos do livro A culpa é das estrelas. O grupo apresentou diversas interpreta-
¢Oes da narrativa, de forma que cada producio contribuiu com novos senti-
dos a obra. O esquete teatral, por exemplo, que originalmente ocorre em
Amsterdd, na Holanda, foi situado no bairro do Jaragua, em Maceid.

Um dos alunos da turma compds um rap baseado num poema, tam-
bém de sua autoria, intitulado A culpa é do amor (Figura 7), propondo nova
interpretacdo para o romance. Além dessas produgdes, o grupo, auxiliado
pelos bolsistas, usou a trilha sonora da adaptagdo para o cinema do livro A
Culpa é das Estrelas, para criarem uma coreografia (Figura 8).
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Figura 7 - Letra do Rap
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Fonte: acervo dos autores.

Figura 8 - Apresentagio coreografica

Fonte: acervo dos autores.

REFLEXOES SOBRE A PEDAGOGIA TRANSMIDIA E O ENSINO DE
LEITURA

A Pedagogia Transmidia propicia a entrada do aluno, no tema da
obra literaria, que também ¢ o assunto de referéncia de toda a atividade
pedagégica do periodo em que o projeto é desenvolvido, por diversos meios
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de conteudo, bem como pressupde que as interpretagdes dos alunos sejam
feitas em vérias midias e géneros textuais.

Em nossos encontros com os alunos, tinhamos uma percep¢io de
que eles ndo possuiam o hébito de ler e que alguns haviam perdido o gosto
ou a motivagdo pela leitura, devido as leituras obrigatérias e recomendagdes
de livros que ndo atenderam as suas expectativas e, interesses.

Uma estratégia desenvolvida pelos professores coordenadores do
projeto foi a narracdo de nossas historias. Em cada reunido, os pibidianos
faziam seus relatos aos demais bolsistas e aos professores supervisores. Os
relatos mostravam, via de regra, os percursos tortuosos e, muitas vezes,
tardios dos proprios bolsistas — alunos do curso de Letras.

Percebendo os beneficios dessas contacdes de historias com a leitura,
passamos a desenvolver a mesma atividade com os alunos da E. E. Onélia
Campelo. Registramos, em dudio e video, alguns relatos feitos pelos alunos
que se sentiram confortdveis com a ideia de conversar com os bolsistas so-
bre a sua experiéncia com a leitura e consentiram a gravagio. Esses relatos,
nio apenas nos ajudaram no desenvolvimento do projeto de leitura, como
também trouxeram informagdes que podem ser uteis para outros programas
de leitura.

Uma aluna, da turma 9° C, fez o seguinte depoimento:

E... Eu comecei a me interessar por livros esse ano quando eu tava
no Instagram, eu: tava vendo: um, eu acabei vendo um trailer de
um filme, e eu... ai eu me interessei muito e comecei a pesquisar,
foi depois que eu descobri que... esse:: filme que ia lancar era um
livro ai foi quando eu comecei a pesquisar mais sobre esse livro
que ¢ uma trilogia, ai eu comecei a ler.

Nota-se que a aluna seguiu autonomamente um viés transmidia de
leitura, ao adentrar na obra pelo cinema. Participante da cultura digital
colaborativa (rede social - Instagram), ela teve acesso a mais informagdes
sobre o filme e soube dos livros, que passou a ler. Na verdade, ela descobriu
que o filme tinha sido originado de um livro e dai nasceu seu interesse pela
leitura. Destacamos o interesse tardio da aluna pela leitura. A aluna sé en-
trou em contato com o seu primeiro livro que ndo era uma demanda escolar
quando cursava o 8° ano. Agora ela revelou que ja havia lido todos os livros
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da trilogia que a apresentou a literatura e foi uma das alunas que leram o
livro escolhido para o projeto, néo ficando apenas limitada ao material que
os bolsistas estavam apresentando em sala de aula.

Outro aluno que gravou seu relato, também ¢ um estudante da turma
9° C e tem 15 anos. Quando questionado sobre os seus primeiros contatos
com os livros, ele respondeu:

A minha mae sempre gostou de ler:: e... eu via ela lendo:: e eu

gostava de... de gibis e algumas coisinhas... entéo eu tentei comegar

a ler, eu lembro que eu comecei por um livrozinho infantil que a

minha mae:: me recomendou na época do... eu acho que eu tinha

o qué? Uns oito aninhos. Agora eu tenho quinze e... eu t0 lendo até

hoje.

Diferentemente do relato anterior, esse aluno foi mais precoce na lei-
tura, devido ao exemplo da mée e & disponibilidade de livros e gibis em casa.
Ressaltamos a importancia das histérias em quadrinhos e dos livros com
imagens para despertar o interesse e motivar a leitura. A multimodalidade
pode ser grande motivadora para a leitura e mobilizadora de estratégias de
leitura a serem utilizadas ao longo da vida.

Infelizmente, mas para nés ndo surpreendentemente, pois somos fru-
to do mesmo sistema, casos como o descrito acima sdo praticamente exce-
¢des. No decorrer do projeto de leitura, nés deparamos com alunos de 16 e
17 anos que nunca haviam lido alguma obra literdria integralmente, o que
torna mais urgente a necessidade de propostas de leitura inovadoras e que se
aproximem do universo dos alunos.

Sendo muito pequeno o contato com obras literdrias, também se
mostrava dificil aos alunos, escrever suas interpretacdes sobre as obras lidas
e, também, para mostrar suas produges aos colegas em classe. Foram ne-
cessarias vérias estratégias e experimenta¢des para conseguir resultados. A
produgdo de desenhos sobre as obras e seus personagens foi uma das formas
que encontramos para discutir os textos. (Figuras 9 e 10).



Figura 9 - Poster do livro sendo construido pelos alunos

Al

Fonte: acervo dos autores.

Figura 10 - Desenhos inspirados em O ladrdo de raios na lousa
~ N\ V g |

6 Ul N

Fonte: acervo dos autores.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O Projeto Pibid em desenvolvimento na Escola Estadual Onélia
Campelo tem mostrado que os jovens gostam de ler e se interessam pela
leitura. A questdo que, para nds, ficou saliente, é que os alunos preferem ler
obras que eles mesmo escolheram, assim como, preferem expor acerca da
compreensio das obras utilizando as linguagens e os meios das culturas das
quais fazem parte, que envolvem trabalho colaborativo e participativo, dis-
tribuicdo das obras em comunidades e redes virtuais e a transmidializacio.
Nesse sentido, a proposta da Pedagogia Transmidia mostrou-se eficiente,
apesar das muitas dificuldades materiais ¢ de pessoal da escola, que parece
focalizar seus esforcos apenas em elevar seus indices nas provas oficiais, em
detrimento da formagdo humana e integral dos alunos e do envolvimento da
comunidade na educagio de seus jovens.

Apesar do nosso receio inicial com relagao aos alunos e seus interes-
ses pela leitura, o projeto nos permitiu vivenciar muitas experiéncias boas,
que levaremos para nossa profissdo docente, assim como trouxe inovagoes
as praticas pedagogicas viciosas e ja pouco produtivas. Enquanto as turmas
liam e colocavam metas de leitura, entravam em contato com universos
ficcionais, por meio de quadrinhos, fotos, videos, memes, parddias e fanfics,
aumentando seu repertério de referéncias sobre os livros que estavam lendo
e tinham muitas oportunidades para se aprofundar nas obras e compreen-
der as mensagens. Aos alunos, a quebra de tabu quanto a leitura de diversos
géneros e em diferentes midias e a liberdade para interpretar as obras, em
muitos géneros e linguagens, foi o grande fator de motivagio e de aprendi-
zagem.
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RECURSOS MULTISSEMIOTICOS E MATEMATICA:
UMA ANALISE DE PROPAGANDAS DA OBMEP

Francislaine Avila de Souza
Helaina de Fatima Vinhas Pereira
Isabely Melo da Silva

José Antdnio Aratjo Andrade

CONSIDERACOES INICIAIS

Devido as inimeras mudangas no contexto cultural e social, surgem
novas possibilidades de trabalho com o texto em sala de aula. Uma mudanga
necessdria, tendo em vista a multiplicidade de ferramentas disponiveis ¢ de
facil acesso pelos estudantes. E é nessa multiplicidade que se encontram os
textos multimodais e multissemidticos, ou seja, textos que utilizam outros
recursos, além da linguagem verbal, a fim de chamar a atencéo do leitor para
o contetdo apresentado.

Neste capitulo, pretende-se possibilitar uma reflexdo acerca do traba-
lho com recursos multissemidticos, muito além dos limites curriculares
estabelecidos pelo sistema educacional. As diferentes disciplinas do curricu-
lo podem contribuir para o desenvolvimento de inumeras capacidades dos
estudantes; desse modo, cabe ao professor vislumbrar as possibilidades que
emergem em seu trabalho cotidiano.

Uma dessas possibilidades é o uso de diferentes géneros discursivos,
em diferentes disciplinas curriculares. As propagandas, por exemplo, podem
ser exploradas em suas multissemioses. O género do discurso propaganda é
um dos meios utilizados para a divulgacio e aceitagdo de ideias por deter-
minado publico. Esse tipo de texto apresenta diversos recursos multissemio-
ticos e multimodais em sua construgéo.

No presente trabalho, objetiva-se uma andlise da presenca de recur-
sos multissemioticos em propagandas da Olimpiada Brasileira de Matemti-
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ca das Escolas Puablicas (Obmep) e a relagdo desses recursos com o proposi-
to que se quer alcangar por essa ferramenta. Para tal, foram selecionadas
propagandas que circulam em meios de comunicagdo, tomando por critério
de selecdo as de publicagdo mais recente (2019 e 2020), com o intuito de
estabelecer uma andlise comparativa entre os recursos utilizados.

Inicialmente, apresenta-se uma discussio tedrica sobre os conceitos
norteadores do texto, como: matematica e letramento, considerando o as-
sunto tratado nas propagandas analisadas; a definicao e discussao sobre o
género do discurso propaganda; e uma breve reflexdo sobre a Gramatica do
Design Visual, teoria usada para andlise dos recursos multimodais e multis-
semidticos presentes nas propagandas.

MATEMATICA E LETRAMENTO: HISTORIA E CONTEXTO

Na histéria da humanidade, filésofos e outros pensadores procura-
ram compreender os fendmenos naturais e sociais do universo. Thales de
Mileto elegeu a dgua como principio tnico; outros filésofos apontaram o ar,
o fogo e até o indeterminado para explicar a origem de todos os fendmenos.
Pitdgoras procurou racionalizar os fendmenos pelas diferengas de quantida-
de, forma, ndmero e harmonia (CARACA, 2010).

Como se observa, a matemadtica, assim como toda ciéncia, encontra
seus fundamentos na vida real. Foram as necessidades praticas da humani-
dade que geraram os conhecimentos tedricos: a ciéncia se constréi histori-
camente, subordinada &s necessidades humanas, em uma constante busca
de entendimento e libertagdo (CARACA, 2010).

Portanto, percebe-se que a histéria da matematica se emaranha a his-
téria do homem em suas necessidades de contar, agrupar, ordenar, repartir,
relacionar, medir, calcular, comercializar... Essas necessidades ainda estdo
presentes na vida cotidiana; por isso, torna-se impossivel separar os conhe-
cimentos mateméticos e o dia a dia do ser humano.

Desse modo, entende-se a matematica como um tipo de linguagem
por meio da qual os individuos se expressam. Nesse contexto, define-se
alfabetizacdo matemadtica como a aquisi¢do da linguagem matemdtica, bem
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como seu registro escrito. Porém, assim como os conceitos de alfabetiza¢do
e letramento nao se confundem, também nao se pode mesclar os conceitos
de alfabetizacdo matemadtica e letramento matematico.

O letramento pressupde a aquisi¢do de um cédigo enquanto pratica
social; entdo, o letramento matematico, muito além da aquisi¢do de técnicas
e do desenvolvimento de habilidades e competéncias intelectuais, passa pela
apropriagdo da cultura. O letramento matematico — definido por Fonseca
(2009) como numeramento — considera a dimensao cultural da matematica
e analisa seu fazer enquanto prética social, influenciada pelo contexto e as
relagdes que se estabelecem nele.

Entretanto, o contexto da atualidade é plural; a diversidade de cultu-
ras, de linguagens, de tecnologias e de midias tem exigido novas capacidades
de produgio e compreenséo, ou seja, multiletramentos. Para Rojo e Moura
(2012, p. 13), o termo multiletramentos abrange os conceitos da “[...] multi-
culturalidade caracteristica das sociedades globalizadas e a multimodalidade
dos textos por meio dos quais a multiculturalidade se comunica e informa”.

Nesse sentido, surge a necessidade de a escola valorizar os letramen-
tos que estdo fora dela, em préticas sociais cotidianas. As propagandas da
Obmep analisadas neste capitulo, procuram essa relagdo entre o saber tedri-
co e a vida ordindria, conforme serd mencionado adiante.

A Obmep é um projeto nacional, criado em 2005, com o objetivo de
estimular o estudo da matematica. Segundo o site oficial da Obmep, em
2019 mais de 18 milhdes de alunos participaram da olimpiada. A divulgagiao
é ampla e abarca diferentes meios de comunicagdo: cartaz com propaganda
(impresso), televisdo (dudio e video), radio (dudio), jornal, revista e internet.

Entretanto, antes de qualquer andlise, torna-se necessdria uma me-
lhor compreensio acerca das ideias essenciais do género do discurso abor-
dado: a propaganda, género publicitdrio que, além da comunicagio, também
traz explicito o objetivo de persuasdo.



A PROPAGANDA COMO GENERO DA COMUNICACAO DE MASSA

A linguagem ¢é um conjunto de signos essencial nas praticas comuni-
cativas entre os sujeitos, seja escrita ou oral. No cotidiano, os individuos
mobilizam os géneros do discurso de acordo com as necessidades socioco-
municativas, uma vez que “[...] todas as nossas falas, sejam cotidianas ou
formais, estdo articuladas em um género do discurso” (ROJO; BARBOSA,
2015, p. 16). Segundo Bakhtin (2016), os géneros do discurso sdo enuncia-
dos historicos e relativamente estdveis, que apresentam caracteristicas e
finalidades proprias. A propaganda pode ser compreendida como uma das
formas de materializacdo desses enunciados, visto que é um género argu-
mentativo presente no cotidiano e formado pela combinagdo de enunciados
verbais e néo verbais.

Enquanto género de comunicagio de massa, a propaganda apresenta,
como principal finalidade, a persuasdo e a adesio do interlocutor acerca de
determinada ideia ou produto. Todavia, o fendmeno publicitirio ndo se
delimita apenas a um tipo de comunicacdo. Nas palavras de Sant’Anna
(2015, p. 2),

[...] ndo se cuida apenas da comunica¢do de massa, mas também
da comunicagéo interpessoal: da palavra falada, do sinal, do gesto,
da imagem, da exibi¢do, da impresséo, da radiodifuséo, do cinema,
da internet - de todos os simbolos por meio dos quais os seres
humanos tratam de transmitir significados e valores a outros seres
humanos.

De acordo com Sant’Anna (1982), a expanséo da imprensa e a neces-
sidade da industria em aumentar o capital foram fundamentais para a pro-
pagacao das propagandas na sociedade. Sendo assim, esse género do discur-
so é adotado como estratégia para aumentar a produ¢io e comercializa¢do
dos produtos, a fim de despertar e expandir o consumo da sociedade capita-
lista. Conforme Carvalho (2007, p. 94), "[...] os enunciados que compdem a
mensagem publicitdria potencializam essa tendéncia, e para isso contam
com os recursos cotidianos da lingua, acrescidos daqueles que decorrem da
preocupagao estética“.
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Inicialmente, o género publicitario era propagado por meios de co-
munica¢ao como radio, televisdo, jornais e revistas, enquanto instrumento
de comunicagdo e persuasio social. A propaganda auxilia na divulgacao e
comercializa¢do de objetos e servicos, uma vez que é por intermédio dela
que os sujeitos constroem opinides e conceitos acerca de pessoas, produtos
ou marcas, o que pode influenciar ndo apenas as escolhas, mas pode ditar o
comportamento de uma sociedade, por meio da adesdo a determinadas
ideias.

Ademais, o consumo nao estd relacionado apenas ao aspecto de ade-
sdo, mas hda um aspecto social, pois “[...] consumir ndo ¢é sé satisfazer as
necessidades materiais, mas também satisfazer nossas vontades sociais; é ter
a certeza de que estamos inseridos num grupo social, de que somos aceitos
ou admirados por esse grupo” (CAMPOS-TOSCANO, 2009, p. 51, grifo do
autor). Logo, o desejo por determinado produto ou o assentimento de ideias
néo estdo relacionados apenas as necessidades materiais, mas ha um aspecto
social de inser¢do em determinada cultura ou grupo.

Em um mundo perpassado por constantes transformagoes, avangos
tecnoldgicos, continua busca por informagdes e rapida propagacdo de con-
tetdos por meio das diversas midias digitais, o género publicitario torna-se
importante ferramenta, altamente difundida. Como salienta Bakhtin (2011),
os géneros do discurso estdo ligados aos diversos campos da atividade hu-
mana; portanto, sio passiveis de mudanca e transformagéo.

Nas palavras de Fiorin (2018, p. 72), acerca da historicidade dos gé-

neros,

[...] ndo s6 cada género estd em incessante alteragdo, também estd
em continua mudanca seu repertério, pois, 8 medida que as esferas
de atividade se desenvolvem e ficam mais complexas, géneros de-
saparecem ou aparecem, géneros diferenciam-se, géneros ganham
um novo sentido. Com o aparecimento da internet, novos géneros
surgem: o chat, o blog, o e-mail, etc. A epopeia desaparece e dd lu-
gar a novos géneros.

Com o avango tecnoldgico e as necessidades comunicativas surgem
novos espagos de circulagéio dos géneros do discurso. O anuncio publicitario
passa a circular em outros espagos sociais, como as plataformas digitais:
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Facebook, Instagram, Youtube, entre outros. Dessa maneira, criam-se novas
possibilidades de leitura, modos de significar, multissemioses, multimodali-
dades e, também, novos letramentos.

A propaganda passa a ser um género muito difundido em outros es-
pagos sociais, como o digital, ndo se limitando apenas & modalidade impres-
sa. Desse modo, emergem outros caminhos de leitura, novas construges de
significacdo e sentido. As modalidades hipertextuais, as hipermidias e as
multimodalidades se apresentam como configuragdes do texto digital.

Em sintese, as transformagoes sociais, as ferramentas tecnolégicas e
os meios de comunicagdo originam outras necessidades e espagos sociais,
inclusive, novas formas e combina¢es do anuncio publicitario. Assim sen-
do, as modalidades que caracterizam o texto digital resultam em outros
caminhos de leitura e combinagdes de linguagens, como a imagem, o dudio,
amusica e a linguagem digital.

E imprescindivel considerar a propaganda a partir das combinagées
de diversos c6digos semidticos, verbais e ndo verbais. Ademais, é importante
analisar os novos espacos de circulagdo que originam a necessidade de ou-
tros letramentos, novas formas de organizagio textual e diversos caminhos
de leitura. Assim, ressaltam-se as potencialidades das construg¢des de signifi-
cagdo e sentido do género propaganda, em diferentes espagos sociais, a par-
tir de novas concepg¢des acerca do texto.

A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL: BREVES REFLEXOES

Sabe-se que o texto vem adquirindo novas defini¢des ao longo dos
anos. Nesse sentido, ndo é mais possivel pensar em um texto de forma linear
e imutével, uma vez que surgem novas possibilidades, mediante a inser¢do
de novas tecnologias e concepgdes.

De acordo com Favero e Koch (1994, p. 25), o texto ¢ “[...] toda e
qualquer manifestagdo de capacidade textual do ser humano, [...] qualquer
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tipo de comunicagdo realizado através de um sistema de signos”. Na Grama-
tica Sistémico Funcional (GSF)}, o texto abrange tanto o produto como o
processo, ou seja, a linguagem nao esta restrita apenas nas estruturas lin-
guisticas, uma vez que também abrange as condi¢bes sociais para que os
significados sejam produzidos, isto ¢, texto e contexto inter-relacionam-se
(HALLIDAY, 1998). Ainda de acordo com o autor, esses significados sdo
criados a partir do contexto social em que o leitor estd inserido, ou seja, a
configuragio textual permite que os interlocutores possam reconhecer as
condi¢des em que o texto foi produzido.

As propagandas, de modo geral, sdo consideradas textos multimo-
dais, ou seja, textos que se constituem de mais de um cddigo semiético,
como palavras e imagens, por exemplo. Para que esses textos possam ser
interpretados, sdo exigidas “[...] capacidades e praticas de compreensio e
produgdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar” (RO-
JO; MOURA, 2012, p. 13).

Desse modo, Segatto e Knol (2013, p. 66-67) apontam que

[...] os textos multimodais requerem um novo conceito de letra-
mento que enfoque a linguagem visual, ainda que a interpretagao
seja um processo complexo por incluir diferentes codigos signicos
e por abranger os multiplos aspectos que compdem um universo
sociocultural. Por isso, reafirma-se a necessidade de se considerar
a multiplicidade dos géneros discursivos nas praticas pedagogicas,
possibilitando a formagdo de um leitor que seja capaz de compre-
ender e interagir em diferentes contextos. A Gramatica Visual tem
sido uma referéncia para analisar géneros publicitérios.

Nesse sentido, ao se considerar a Gramaética do Design Visual (GDV)
- que surge a partir da GSF e amplia sua abordagem para outras semioses e,
também, para a linguagem néo verbal - entende-se que, para a interpretagio

A Gramitica Sistémico Funcional (GSF) foi elaborada inicialmente pelo linguista Michel
Alexander Kirkwood Halliday. Nesta teoria, a marca fundamental para compreenséo lin-
guistica ¢ o uso que os (inter)locutores fazem da lingua em situagdes comunicativas con-
textualizadas.
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das imagens, sdo necessarias algumas especificagdes, pois elas sao compostas
por uma variedade de estruturas.

Assim, de acordo com Kress e van Leeuwen (2006), a linguagem vi-
sual possui uma sintaxe que pode ser observada por meio de trés metafun-
¢des: a representacional, a interacional e a composicional. A metafun¢io
representacional objetiva analisar o que estd sendo retratado visualmente
(pessoas, objetos, eventos e lugares); a metafuncdo interacional analisa a
relacao entre os participantes (o personagem, que pode estar mais préoximo
ou distante, e o leitor); por fim, a metafun¢do composicional prioriza os
elementos visuais, interativos e representacionais como recursos formadores
de sentidos.

Considerando a metafuncionalidade da linguagem, compreende-se
que, segundo a GDV, quando se trata de imagens, a modaliza¢do se da por
meio da combinagdo de cores, contrastes entre tons claros e escuros e outras
caracteristicas que podem ser observadas na constitui¢do dos sentidos. Des-
se modo, desmistifica-se a percep¢io da imagem como algo generalizado,
desprovido de sentidos e significados.

A partir desses pressupostos, compreende-se a relevincia de um tra-
balho sistematico com os diversos géneros do discurso, disponiveis nos
diferentes meios de comunicagao e informagao. A seguir, apresenta-se uma
andlise das propagandas da Obmep dos anos 2019 e 2020, com base nas
teorias discutidas.

ANALISE DAS MULTISSEMIOSES NAS PROPAGANDAS DA OBMEP

Sabe-se que os textos multimodais trazem, em sua estrutura, outros
elementos, além dos textuais, que permitem a compreenséo e interpretagdo
do texto de acordo com o contexto dos leitores. Nesse sentido, com esta
pesquisa, buscou-se analisar os recursos multimodais e multissemidticos
existentes nas propagandas da Obmep dos anos de 2019 e 2020.

No contexto atual, o andncio publicitério é um instrumento de gran-
de alcance, principalmente pela ampla divulgacdo nos espagos sociais e
digitais. A propaganda, em sua natureza multimodal, torna-se um género
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valioso na propagacio de ideias e comercializagao de produtos. Esse género
também ¢é um poderoso instrumento na divulgacdo de projetos, como a
iniciativa da realizagao da Obmep. Desse modo, analisam-se as combinag¢oes
semidticas que potencializam as construgdes de significa¢des e sentidos nas
propagandas da Obmep de 2019 e 2020, uma vez que o género é fundamen-
tal na divulgagéo e objetiva a adesdo do publico-alvo.

Figura 1 - Cartaz de divulgagdo da Obmep 2019

-OLIMP(ADA SRASILEIRA
DE MATEMATICA
DAS ESCOLAS PUBLICAS Somando Novos

Talentos para o Brasil

inscricoes
de OS de fevereiro a
15 de marco de 2019

somente na pagina
www.obmep.org.br

provas 1° fase
21 de maio de 2019

provas 22 fase
28 de setembro de 2019

@enre W sa > v TR

Fonte: Divulgagao da Obmep (2019).

No cartaz da Obmep 2019 (figura 1) ¢é possivel observar a combina-
¢ao de diversos elementos, cuja compreensio relaciona-se ao letramento
matemético do leitor. Na logomarca da Obmep, por exemplo, observa-se
uma metafora visual: os algarismos 0, 1, 2, 3, 7 e 0 nimero irracional 7 (Pi)
sdo organizados para formar o desenho do perfil de uma pessoa. Todavia, a
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significacdo dependera da leitura e do sentido atribuido pelo interlocutor,
ou seja, pelo publico-alvo.

O destaque a logomarca da Obmep ¢ de suma relevincia para o
anuncio publicitario, pois caracteriza a identidade do projeto. Além da me-
tafora visual, materializada na forma de um sujeito, ha o enunciado verbal,
com o titulo que denomina a competi¢io. Desse modo, as combinagdes dos
diferentes cédigos, bem como o uso dos simbolos mateméticos, ressaltam a
dimensdo social da matematica e do projeto, ao representar a necessidade da
linguagem matemdtica para a formagéo e o desenvolvimento humano.

Ademais, o enunciado do logotipo (Olimpiada Brasileira de Matema-
tica das Escolas Publicas) é ratificado pela presenga de outro enunciado
verbal inserido no género: “Escolas Pudblicas + Privadas”. Inicialmente, o
projeto foi idealizado apenas para os estudantes da rede puablica de ensino.
No entanto, em 2017, as escolas privadas passaram a participar da competi-
¢ao.

Outro aspecto interessante ¢é a utilizagdo do simbolo matemédtico da
adi¢do (+) na indicac¢ao do publico ao qual o antncio é destinado, isto ¢, os
discentes das escolas publicas e particulares. Nesse caso, o simbolo matemd-
tico é usado como recurso linguistico para substituir a representagéo escrita
de uma conjungio aditiva, sem que haja alteragio no sentido do enunciado.

Nessa propaganda (Figura 1), observam-se simbolos geométricos que
fazem alusdo & cultura dos povos nativos brasileiros. Pode-se notar, na parte
superior, uma série de losangos no plano de fundo, além da ideia de retas
concorrentes que compdem o cocar. H4, ainda, a imagem de um indigena
na parte inferior do cartaz. A combinag¢éo de imagens e simbolos dos povos
nativos brasileiros, bem como a escolha pela coloragdo verde, potencializam
o processo de construgéo de significado e sentido. Além de esses elementos
serem importantes enquanto estratégia publicitiria, a combinagio entre as
imagens, os simbolos e a cor verde predominante representam a conexao
entre a natureza e os nativos brasileiros, embora as ilustragdes ndo preten-
dam fazer referéncia a uma tribo especifica.

Além disso, o slogan: “Somando Novos Talentos para o Brasil” con-
figura-se como metéfora verbal, pois a ideia principal do projeto é encontrar
novos talentos na drea da matematica e, posteriormente, incentivar o ingres-
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so desses individuos no ensino superior, principalmente nas areas cientificas
e tecnolégicas. Portanto, ao descobrir novos talentos matematicos e estimu-
lar a inser¢do no ensino superior, almeja-se contribuir para o desenvolvi-
mento do Brasil, pois esses sujeitos podem ser importantes agentes na trans-

formagao do contexto.

Figura 2 - Cena da propaganda em video da Obmep 2019

Fonte: Divulgagdo da Obmep (2019).

Por outro lado, de 2019 a 2020 houve muitas mudangas em relacio a
elabora¢io da propaganda e aos recursos utilizados. A propaganda em video
da Obmep 2019 (figura 2) inicia-se com uma espiral e a narragio: “Foi dada
a largada” A espiral remete a uma mola propulsora e pode simbolizar a
for¢a que impulsiona o estudante a atingir suas metas.

Do lado esquerdo do plano de fundo azul e estatico, observam-se
numerais em diferentes posicdes, sem destaque. As figuras presentes na
referida propaganda nio possuem movimentos, somente sdo lancadas a tela.
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Figura 3 - Cartaz de divulgagdo da Obmep 2020
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Fonte: Divulgagao da Obmep (2020).

As combinagdes de diferentes cddigos semidticos podem ser obser-
vadas, também, na propaganda da Obmep 2020. Entretanto, o destaque da
publicidade desse ano estd no tema: a matematica e a musica. Nessa propa-
ganda, combinam-se simbolos matemadticos e simbolos musicais; desse
modo, pode-se apreender que ha uma relagdo intrinseca entre as duas éreas.
Na musica, a melodia pode ser assimilada como somatorio de notas. Assim,
o tema das Olimpiadas busca integrar e contextualizar a ciéncia matematica
com a musica.

O cartaz da Obmep 2020 (figura 3) tem desenhos geométricos em 3D
ao fundo, com cores em degradé. Ao centro, hd uma pauta musical com
quatro partes. Pautas musicais costumam terminar com barras verticais,
mas, no cartaz, é utilizado o simbolo ¥ (somatéria). A esquerda das pautas
musicais, fazendo uma alusio a uma clave musical, observa-se o simbolo de

| 147



Integral [, uma operagio matematica aplicada as fungées, utilizadas para a
resolucdo de problemas em diversas dreas. Cada parte da pauta possui um
compasso musical diferente; por isso, pode-se inferir que ndo se trata de
uma Unica musica. Alids, o objetivo dessas pautas musicais parece ser uma
comparagio entre a riqueza de simbolos existentes, tanto na musica, quanto

na matematica.

Figura 4 - Cena da propaganda em video da Obmep 2020

Fonte: Divulgagao da Obmep (2020).

A propaganda em video da Obmep 2020 inicia-se com a imagem ¢ o
som de um metrénomo (figura 4). Em seguida, o narrador explica: “Sabe o
que ¢ isso? Um metronomo. O instrumento que mede o compasso de uma
musica. E ajuda os musicos a tocarem no tempo certo. Porque na mdusica,
como em quase tudo na vida, tem matematica [...]”.
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Figura 5 - Cena da propaganda (video) da Obmep 2020, ap6s distanciamento da cdmera
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Fonte: Divulgagdo da Obmep (2020).

A contextualizagio da ciéncia matemdtica com a musica é ressaltada
na propaganda em video. O foco da imagem inicial ¢ 0 metré6nomo, mas o
distanciamento da camera (figura 5) mostra outros elementos matematicos
que compdem a imagem: dois lustres pendentes (com fios paralelos), além
de um abajur, lembram cones; o assoalho do quarto, em formato circular, é
composto por tibuas paralelas; abaixo do compasso, uma caixa de som
lembra um cubo; na mesa de trabalho ou estudo, a lumindria d4 ideia de
segmentos que unem pontos; hd um tapete retangular; a pequena estante, a
cama, a mesa e a cadeira podem transmitir no¢6es de retas paralelas e con-
correntes ou perpendiculares; na caixa de som e na pequena estante atras da
cama, ha desenhos de circunferéncias; ao lado da mesa, hd uma planta em
um vaso poliédrico.

Além disso, o narrador evidencia a existéncia da matemadtica néo
apenas na musica, mas “em quase tudo na vida”. Dessa maneira, a propa-
ganda busca, de modo objetivo e dindmico, comunicar o tema das Olimpia-
das e estimular a curiosidade critica dos estudantes acerca da presenca da
matemadtica na musica.

Outra diferenga detectada entre as duas propagandas da Obmep ¢ a
selecdo das cores, tanto nas imagens, como na logomarca. Para o ano de
2020, a paleta de cores é mais diversificada, suave e até mesmo harmoniosa,
se comparada ao ano de 2019 (figura 5). Entretanto, a colora¢io néo é ape-
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nas uma estratégia visual. A combina¢do de cores na imagem principal
(composta pela somatoria entre simbolos matematicos e musicais), além das
figuras geométricas que preenchem o plano, simbolizam a diversidade de
elementos musicais que se combinam na constru¢ido de uma musica, bem
como expressam a relagio da matematica nesse processo de construgdo
sonora.

Contudo, a referéncia pode néo ser compreendida de imediato pelo
publico-alvo, uma vez que grande parte dos estudantes pode néo ter familia-
ridade com os temas. A compreenséo, ou seja, a relagio entre a matematica
e a musica, dependera de conhecimentos prévios e da experiéncia de cada
individuo.

No entanto, a propaganda em video ndo apresenta apenas os enunci-
ados verbais e ndo verbais, mas, também, a lingua de sinais. A imagem da
intérprete de Libras salienta o aspecto inclusivo do projeto, ao inserir recur-
sos para que ocorra a comunicagio com os discentes com necessidades
especificas, cuja primeira lingua ndo ¢ o portugués.

Por fim, a analise esbocada neste capitulo nédo pretende esgotar as vi-
as de interpretacdo dos instrumentos publicitdrios mencionados; antes,
configura-se como amostragem de uma possibilidade de trabalho com tex-
tos multimodais e multissemioticos, de modo a promover os multiletramen-

tos essenciais a formagdo dos estudantes na contemporaneidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo, buscou-se analisar a presenca de recursos multisse-
miéticos em propagandas da Olimpiada Brasileira de Matemdtica das Esco-
las Publicas (Obmep) e a relagio desses recursos com o propdsito que se
quer alcangar com essa ferramenta.

As propagandas da Obmep apresentam vérios recursos semioticos,
como a jungdo de simbolos, linguagem escrita, colora¢do, metéforas visuais
e verbais. No espago digital, essas combinagdes de elementos ampliam-se,
visto que ¢ possivel a inser¢do de outros recursos, como 0 som e 0 movi-
mento. Embora apresentem diferencas, as publicidades de 2019 e 2020 co-
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municam o projeto como importante instrumento social, pois procuram
incentivar o estudo da matematica e contribuir para inser¢do de novos ta-
lentos nas areas cientificas e tecnoldgicas.

Compreende-se que o antncio publicitirio de 2020, seja em formato
de cartaz ou em video, demonstra a relevincia de apresentar a matematica
ao publico-alvo como uma ciéncia integrada a vida em sociedade. Dessa
maneira, o tema ndo apenas contextualiza a matemadtica, mas ressalta a sua
necessidade enquanto linguagem e instrumento de transformagdo do con-
texto. Logo, a propaganda ndo ¢ apenas um recurso para a divulgacio da
Olimpiada, mas é um género argumentativo que apresenta diversas combi-
nac¢des de elementos, bem como destaca a dimensdo social do projeto e da
matematica.

Portanto, acredita-se que uma das formas de se trabalhar com o gé-
nero discursivo propaganda ou outros textos multissemidticos, de modo
geral, seria pela andlise das combina¢bes semidticas e pela construgdo de
sentido a partir da leitura. Contudo, a leitura ndo ¢ imediatista, pois busca
transcender a simples decodificacdo dos signos e explorar o significado
daquilo que ¢ dito.

Desse modo, o processo de ensino voltado a uma pedagogia que es-
timule multiletramentos ndo se detém a disciplinas curriculares especificas,
como a Lingua Portuguesa ou a Matematica, mas busca a formagéo integral
do leitor, no sentido mais amplo da palavra: aquele que decodifica, compre-

ende e interage com o texto, de forma critica, reflexiva e ativa.
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O ENSINO DA LITERATURA NA EDUCACAO BASICA:
CAMINHOS DA DESCONSTRUCAO DO SIGNO

Elisabeth Silva de Almeida Amorim

INTRODUCAO

Pensando no ensino da literatura na contemporaneidade, ndo hé es-
pago para propostas pedagodgicas e metodologicas fechadas. Estudantes
munidos de aparelhos celulares optam por textos mais curtos, imagéticos e
de facil acesso na sala de aula. Um dos caminhos encontrados para escapar
dos manuais didaticos foi aliar-se a Semiologia. Esta proposta traz a literatu-
ra em primeiro plano para o desmonte do signo literario, ou seja, a transmu-
tagdo de uma série discursiva para outra ou de um signo para outro, revalo-
rando e enriquecendo o linguistico-literario.

Naio resta duvida, iremos mexer com o poder da lingua, poder esse
capaz de silenciar, influenciar ou invisibilizar textos negados no espago
escolar, como a produgdo de estudantes da educagdo bésica, por exemplo.
Qual é o poder da literatura? Para Barthes (2001), o poder, além de politico,
¢ ideologico e multifacetado, ao anular um, surgem novas formas de poder,
pluralizando-se nos espacos sociais. As aulas engendradas nos manuais
pedagégicos nao sdo armas poderosas para anulagio da existéncia dos estu-
dantes quando lhes sdo negados direitos de criagdo? Nesse sentido, Barthes

afirma:

Chamo de discurso de poder todo discurso que engendra o erro e,
por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe. Alguns es-
peram de nds, intelectuais, que nos agitemos a todo momento
contra o Poder, mas nossa verdadeira guerra estd alhures: ela é
contra os poderes, e ndo é um combate facil, pois plural no espaco
social, o poder ¢, simetricamente, perpétuo no tempo historico:
extenuado aqui, ele reaparece ali: nunca perece: fagam uma revo-
lugdo para destrui-lo ele vai imediatamente reviver, re-germinar
no novo estado de coisas. (2001, p. 11-12)



Ao pensar na inutilidade de se fazer uma revolugio para atenuar os
poderes, pois encontram-se em diferentes situacdes, atitudes e agoes sociais
cada vez mais proliferando-se em espagos diversos, propomos a juncéio da
teoria X pratica, alicercadas por uma perspectiva semioldgica, para explorar
os poderes emanados da literatura. Literatura essa capaz de “driblar” pode-
res linguisticos, ir além do texto escrito e concatenar diferentes significados.

Falar da literatura, automaticamente, remete-nos a uma linguagem
conotativa, livre, fora desse poder. Liberdade essa, dada aos leitores, ao fazer
uso das trés forcas de poder da literatura, segundo Barthes (2001), denomi-
nadas: mathesis, mimesis e semiosis. Dentro dessa proposta, a semiosis terd
maior espaco. Porque é essa forca de liberdade que oportuniza a multiplici-
dade de sentidos e remete-nos & defesa de Santos (2012), ao propor o esvazi-
amento do signo combinado a prética politica do esvaziamento da represen-
tagdo no poder.

O texto prima por uma busca da teoria e do método da intersemiéti-
ca, conforme Roland Barthes (2001), ja que esse pesquisador estudioso das
significagdes muito contribuiu (e continua contribuindo) com as pesquisas
alicer¢adas na utilizagdo de imagens, nos signos linguisticos e, mais especifi-
camente, na linguagem literaria, pelo poder de se desprender dos significa-
dos transcendentais. Por sua vez, ao pensarmos no ensino da literatura na
Educagdo Bdsica, estamos motivados a promover a formagdo do leitor a
partir do olhar semidtico para o texto literdrio, fazendo-o transvalorar-se, ao
passar de uma série discursiva para outra.

Infelizmente, o Brasil ndo é um pais de leitores, porque as politicas
para o livro ndo sfo favordveis para a formagdo do leitor, afirma Lindoso
(2004). Porém, o que estd em jogo ¢ ensinar literatura brasileira na Educa-
¢do Basica e promover uma politica para formagio de leitores quando as
escolas nio oferecem bibliotecas ou laboratérios de informaticas. Esses sdo
alguns entraves que dificultam o acesso aos livros literarios no ambiente
escolar. Por outro lado, jovens da Educacdo Bésica, no municipio de Iagu,
interior da Bahia, aproximam-se das leituras por meio de sites de relacio-
namentos e blogs. Devido aos avangos tecnologicos, os textos chegam cada
vez mais rapido e mais curtos. Por isso, competir com a era digital leva-nos
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a buscar o auxilio da intersemidtica, para tornar os textos literdrios mais
atrativos para os estudantes.

Todavia, ao criar taticas para inventar o ambiente literario, a sala de
aula é transformada em laboratério de experimentagio e, desse modo, a
literatura aproxima-se dos estudantes e contribui para o fortalecimento da
existéncia humana. A literatura associada a outros signos proporciona uma
mudanga de série discursiva, uma vez que o texto literario poderd ser trans-
mutado para charge, cartaz, grafite, bilhete, entre outros géneros textuais,
sem, no entanto, perder o fio condutor que o une ao universo literario. Essa
desmontagem do texto literdrio serd apresentada com auxilio da teoria da
intersemiose proposta por Roland Barthes (2001), sob o viés da critica cultu-
ral.

Este texto estd estruturado em trés se¢des: na primeira, a énfase é pa-
ra as contribui¢des de Michel de Certeau (1998) sobre uma nova maneira de
fazer o cotidiano valer a pena, com taticas de inven¢des, bem como, pensar
nos micropoderes presentes e espalhados nos diferentes espagos institucio-
nais. Na secdo seguinte, a discussio é sobre teoria da intersemiose, sob a
perspectiva de Barthes (2001) e Derrida (2001); e, na dltima parte é realizada
uma breve andlise da produgio textual de estudantes de Ensino Médio, fruto
do processo de desmontagem do texto literario, sob o viés da critica cultural
e, para tal, utilizaremos a obra Os sertées, de Euclides da Cunha (2010),
associada a outros signos linguistico-literarios.

A ARTE LITERARIA NO COTIDIANO DE “TATICAS”

O novo ndo estd no que é dito, mas no acontecimento de
sua volta.
(FOUCAULT, 1996, p. 26)
Em todos os tempos a arte se fez presente na histéria da humanidade,
e, consequentemente, esteve a servico de alguém. Aliar a literatura a arte
pode ser um instrumento para a mudanca de atitude, reflexdo e a¢do diante
da nossa realidade. Atualmente, pensar no ensino da literatura requer bus-
car “taticas” de invencio desse cotidiano literdrio, ou seja, investir no acon-



tecimento da desmontagem do literdrio a partir da apropriagio de um texto.
Por que?

Nio resta davida de que a rapidez com que os fatos sdo propagados
na midia e nas redes sociais acaba deixando o livro literdrio mais extenso,
como um provavel objeto “obsoleto” para muitos estudantes da Educacao
Bésica. Dessa forma, a prontiddo com que esse publico recorre aos sites de
buscas, faz da leitura de um capitulo de um livro, por exemplo, algo enfado-
nho, especialmente para o estudante da Educac¢io Basica que acessa a inter-
net em busca de uma resposta rapida. Descartar um livro ou manual didati-
co néo faz parte da proposta pedagégica da juncéo de literatura e semiolo-
gia, mas trilhar caminhos inovadores, sim. Um desses caminhos ocorre
quando o texto literdrio passa de uma série discursiva para outra e é nesse
acontecimento da desmontagem do literario que o novo se renova e modifi-
ca a ordem do discurso, como defende Foucault (1996).

Com o Ensino Médio ndo ¢ diferente: estudantes, cada vez mais, pro-
curam textos mais curtos e atrativos, para apropria¢do de determinado as-
sunto. E preciso provocar uma mudanga de pratica pedagdgica metodoldgi-
ca para conseguir atrair a atencdo e despertar o interesse para o livro em
discussdo. Um dos artificios utilizados para fugir dos aprisionamentos lite-

rarios, aparece em forma de taticas, pois, conforme Certeau (1998),

tatica ¢é a arte do fraco (...) sem lugar préprio, sem visdo globali-
zante, cega e perspicaz como se fica no corpo a corpo sem distan-
cia, comandada pelos acasos do tempo, a titica é determinada pela
auséncia de poder assim como a estratégia ¢ organizada pelo pos-
tulado de um poder. (CERTEAU, 1998, p. 101)

Ao pensar na “arte do fraco”, surgem as linhas de fuga para escapar
dos dispositivos de poder e ndo sermos capturados pelos programas peda-
gogicos fechados. De certa forma, as agdes dos estudantes de Ensino Médio,
ao desmontarem a literatura e associarem a outros significados, trata-se de
um processo metodoldgico com base na intersemiose, permeadas de astucia
e mobilidade. Isso porque todo processo de desmontagem perpassa, primei-
ro, pela leitura da obra que sera desconstruida com ajuda da semiose.
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Ser professor de literatura brasileira ¢ um grande desafio, pois esta-
mos constantemente lidando com textos, linguagens, discursos e fazendo
com que essas leituras circulem no 4mbito escolar. Recorrer as taticas inven-
tivas (oficinas literarias, rodas de conversas, circulos de leituras, produg¢oes
de revistas literarias estudantis, entre outras) para que o texto chegue aos
alunos de forma instigante, para néo correr o risco de estaciond-lo no meio
do caminho, é um desafio. A leitura em movimento é capaz de inquietar o
leitor, transforma-lo e, por que nido almejar uma revolugdo de leitores a
partir dessas tdticas?

E comum ouvir sussurros nas salas de aula, tipo: “Esse texto é muito
chato”. Como pesquisadores, ndo temos a receita para metamorfosear o
texto, deixando-o “atraente” aos olhos estudantis. Mas, quando trabalhamos
com Educagido Basica, sentimos a necessidade de proporcionar aos nossos
alunos uma leitura significante. Isso se tivermos a inten¢do de fomentar a
leitura critica em sala de aula. Buscar as contribui¢cdes de Saussure (2006)
que, inegavelmente, vo além da linguistica, talvez tenha sido o nosso gran-
de triunfo. Saber que os significados sdo arbitrarios abre, ndo apenas uma
janela, mas um mundo em busca de novas significa¢des para o texto litera-
rio, de certo modo fugindo de um significado transcendental para o texto
literario. E, por meio da semidtica, é possivel trilhar esses caminhos, quando
temos a literatura como suporte.

Concordando com Certeau (1998), ao afirmar que as taticas inventi-
vas sdo arte do fraco, acreditamos que pela da arte, o fraco torna-se forte,
empoderado e capaz de modificar a ordem do discurso. E é assim que en-
xergamos os estudantes do Ensino Médio de escola publica do interior da
Bahia, que antes resistiam a uma proposta de leitura literdria mais densa,
porém, através da desmontagem literdria, percurso metodoldgico que une
literatura e semiologia, defendida por Amorim (2014), os alunos conseguem
se apropriar do texto lido e ressignifica-lo. E um prazer desconstruir um
romance e vé-lo numa encenagio teatral ou em um video curto... Literatura
e teatro, literatura e cinema. Literatura-arte! Enfim, é gratificante trans-
formar a sala de aula, onde antes havia um autor em discussio, num labora-
tério em que os leitores-autores se multiplicam nas oficinas de leituras e
produgdes do literdrio.
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Assim, ndo poderiamos falar de taticas, invenc¢do e desconstru¢éo
sem convocar, também, Foucault (1996), para fazer parte dessa discussdo
com a proposta arrojada acerca do discurso. Ele ratifica o poder que nés
temos de modificar a ordem do discurso, apesar das exclusdes e interdi¢des,
para fazer com que o discurso institucional seja transformado e transforma-

dor. Para Foucault,

Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, ¢ certo, procedi-
mentos de exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também, é a
interdigao. Sabe-se bem, que ndo se tem o direito de dizer tudo,
que nio se pode falar de tudo em qualquer circunstincia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do ob-
jeto, ritual da circunstincia, direito privilegiado exclusivo do sujei-
to que fala: temos af o jogo de trés tipos de interdi¢des que se cru-
zam, se reforcam ou se compensam formando uma grade comple-
xa que ndo cessa de se modificar. (1996, p. 9)

Ensinar literatura no Ensino Médio ¢ aceitar o desafio para mudar a
ordem do dia. Geralmente, alunos do ultimo ano do Ensino Médio querem
a aprovacdo em vestibular, garantir vagas em concursos publicos, enquanto
outros almejam uma nota significativa no Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), mas, paradoxalmente, rejeitam o uso do livro didatico de Lingua
Portuguesa que, muitas vezes, “esquecem em casa”, para fugirem das leitu-
ras e discussdes. Como se apropriar da literatura se resistem a leitura? O
caminho para a apropriacio literdria é imprescindivel a leitura e, sé apos
leitura, discussdo, debate do tema em diferentes modalidades artisticas,
histéricas e/ou culturais, é que a desmontagem do texto literdrio acontece.

Se, por um lado, a desconstru¢ao literaria é uma “arte do fraco”,
promover a desconstrugio ¢ uma tarefa gigantesca, porque néo é facil lidar
com as diferencas no &mbito escolar, diferengas metodoldgicas, pedagégicas,
literarias e filoséficas. Isso porque as escolas ainda estdo presas aos manuais
didéticos, as propostas engessadas estdo 14, no final de cada manual do pro-
fessor. Mas ensinar literatura néo ¢ seguir esse ritual. Para ensinar literatura,
é preciso transgredir as pedagogias impostas, romper com as propostas dos
manuais e ir além. E, se esse além ¢ para desmontar, desconstruir, essa es-
tranha instituicdo chamada literatura, para que a leitura flua, aceitamos o
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desafio. A seguir, mostraremos como a intersemiose proposta por Barthes
(2001) contribui para que a desconstrugio do literario aconteca, nas salas de
aulas de estudantes de Ensino Médio.

DE OLHO EM AULA PARA MODIFICAR UMA ESTRANHA INSTITUI-
CAO CHAMADA LITERATURA

Falar de Barthes (2001) é relembrar a sua importancia para os estu-
dos linguisticos/literdrios, pois ele é considerado um dos maiores estudiosos
dos signos e dos simbolos, capaz de transformar a aula inaugural para a
cadeira de semiologia literaria do colégio da Franga, no final da década de
70 em uma festa para os estudos literdrios. Por qué?

O discurso de Barthes transcrito no livro Aula (2001) exibido com
énfase, sendo o foco da discussdo os poderes engendrados nos textos literd-
rios. Conforme o autor, ha trés forcas de poder da literatura em evidéncia:
mathesis, mimesis e semiosis. A teoria barthesiana d4 um salto linguistico-
literario, porque, numa sociedade pds-moderna na qual vivemos, ndo cabe
discutir a literatura como se os sentidos fossem fixos. Os signos associados
aos textos literarios conseguem multiplicar os sentidos e, consequentemen-
te, respeitar a politica da criagéo.

Barthes (2001) defende a jungdo de Literatura e Semiologia, para que
uma possa corrigir a outra. Semiologia é defendida como a ciéncia dos sig-
nos, surgiu na década de 1950, e Barthes viu nessa unifo a capacidade de a
literatura “falsear” a linguagem e escapar das convengoes linguisticas, para
que outras significagdes possam ser exploradas. Vale ressaltar que Roland
Barthes foi influenciado pelos estudos linguisticos de Saussure; para ele a
lingua e o discurso eram como objeto unico. Em suas palavras: “Hoje, creio
realmente que, sob a pertinéncia que aqui se escolheu, lingua e discurso sdo
indivisos, pois eles deslizam sobre o mesmo eixo de poder.” (BARTHES,
2001, p. 29). No entanto, o autor apropria-se da dicotomia saussuriana acer-
ca da fala/lingua e impulsiona a semiologia a dar os primeiros passos, a
partir dessa oposicio.
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Se, por um lado, Barthes (2001) defende a semiosis como a forca de
liberdade, ele a elege como o ponto mais relevante do seu discurso, porque,
por meio da Semiologia, é possivel passar de um signo para outro. Por outro
lado, Barthes defende a literatura como uma disciplina de poder, por isso ela
¢ indispensavel para a humanidade, pois consegue articular as varias forcas
de poder, tanto para potencializar saberes, quanto para multiplicar sentidos
ou representar o real. Isso porque, para Barthes,

A ciéncia é grosseira, a vida ¢ sutil, e ¢ para corrigir essa distancia
que a literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela mobi-
liza nunca ¢ inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe
alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela
sabe algo das coisas __ que sabe muito sobre os homens. O que ela
conhece dos homens, é o que se poderia chamar de grande estrago
dalinguagem... (2001, p. 19)

Uma literatura capaz de explorar um texto literario em diferentes
dreas, isso porque a literatura serve de elo entre as demais disciplinas. E ndo
adianta buscar no texto literdrio uma esséncia da literatura, pois, como
defende Derrida (2014), a esséncia da literatura é, justamente, ndo ter essén-
cia, porque nao ha texto literario em si. Ele vai além, ao afirmar que o des-
poder da literatura ¢ onde reside esse poder, porque ¢é a literatura que tem
esse poder de dizer o nio dito, ou seja, transitar por temas que outras areas
de conhecimento desprezam.

Com as contribui¢des de Jacques Derrida (2014), um dos filésofos
franceses mais conceituados da segunda metade do século XX, vimos a teo-
ria desconstrutivista sob uma perspectiva da différance, por ele defendida
como abordagem que vai além de um conceito, mas que sugere movimentos
opostos (ativo/passivo). No entanto, uma das inquietagbes em torno da
desmontagem de um texto literdrio, ou seja, a passagem de um género dis-
cursivo para outro por meio de diferentes signos linguisticos, proposi¢do de
Amorim (2014), gira em torno da perda do prazer da leitura. Conforme
Derrida,

xperiénci “desconstrucdo”, de questionamento, de leitura

A experiéncia de

ou de escritura “desconstrutora” de nenhuma forma ameaga ou
i j , ito j i-

lanca suspeita sobre o enjoyment. Acredito justamente o contra
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rio. Sempre que hd “gozo”... ha “desconstru¢do”. Desconstrugdo
efetiva. A desconstrucio talvez tenha como efeito, sendo como
missdo, liberar o gozo proibido. (2014, p. 84-85)

Desse modo, a desconstrugio proposta por Derrida (2014) promove
o prazer, libera o gozo. Com estudantes do Ensino Médio de uma escola da
rede publica nédo ¢é diferente. Por meio das oficinas literdrias, o texto passa
pela transvaloracdo e ganha diferentes sentidos. E, na sala de aula, a teoria
da intersemiose defendida por Roland Barthes (2001) se une a teoria des-
construtivista de Jacques Derrida (2001; 2014) e a desmontagem do literdrio
acontece.

Ao discutirmos Barthes e Derrida, vimos o quanto eles se comple-
mentam. No livro Aula, Barthes (2001) defende a parceria entre literatura e
semiologia, para “jogar com os signos em vez de destrui-los, em coloca-los
numa maquinaria de linguagem cujos breques e travas de seguranga arre-
bentaram” (BARTHES, 2001, p. 28) em Essa estranha instituicdo chamada
literatura, Derrida (2014) aponta a desconstru¢do como uma a¢éo prazero-
sa, para ele, a literatura precisa compartilhar para sobreviver. Em suas pala-
vras: “Literatura precisa sobreviver... abrir-se a0 mundo, dialogando com
outras produgdes artisticas e culturais, bem como a proépria histéria” (DER-
RIDA, 2014, p. 14).

Nio ha duvida de que a literatura transita por diferentes dreas, e esse
transito livre faz ecoar a voz da alteridade, ficcdo instituida e institui¢do
ficticia, isso porque “o espaco da literatura ndo é somente de uma fic¢io
instituida, mas também de uma institui¢do ficticia, a qual, em principio,
permite dizer tudo... dizer tudo é também transpor os interditos” (idem, p.
22). Quando pensamos na liberdade promovida pela arte literaria enquanto
uma institui¢do ficticia, retomamos as forcas de poder da literatura, con-
forme defendido por Barthes, pois, essas forcas conseguem também promo-
ver o status libertador ao literario, ao dizer o nao dito e pensar o impensavel.
Assim, “A literatura e a escrita/escritura sempre serdo outras, diferentes,
como efeito e causa da différance, permitindo pensar o impensavel e sinali-
zando a referida literatura pensante” (ibidem, p. 17-18).

Enfim, os livros Aula e Essa estranha instituicio chamada literatura,
cujos autores sdo Roland Barthes e Jacques Derrida, respectivamente, dialo-
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gam com a proposta de ensino da literatura na Educac¢éo Basica apresentada
por Amorim (2016), um ensino fundamentado nas teorias intersemidtica e
desconstrutivista. As metodologias utilizadas para as andlises discutidas a
seguir perpassam pela desconstrugdo do signo linguistico-literdrio e apro-
ximam o texto do leitor, neste caso, estudantes da Educa¢io Basica, mais
especificamente, o Ensino Médio. Acreditamos que a leitura do texto literd-
rio precisa fazer parte do cotidiano dos alunos e promover esse processo é
contribuir com a formagio leitora desse publico. Transformar a sala de aula
em oficinas de produgéo foi um dos caminhos encontrados para que livros
como Os sertdes, de Euclides da Cunha, fizessem parte do cotidiano escolar,
nio apenas com o uso de fragmentos que constam nos livros didaticos de
Portugués, volume 3, de Ensino Médio, mas como uma obra literdria que
vai além da literatura, ao dialogar com outras dreas de conhecimento. Por
que ndo dialogar com outros signos e significantes? Avancemos.

PITACOS DA EDUCAGAQO BASICA PARA OS SERTOES, DE EUCLIDES
DA CUNHA

[...] E surgiu na Bahia o anacoreta sombrio, cabelos cresci-
dos até aos ombros, barba inculta e longa: face escaveirada:
olhar fulgurante; monstruoso, dentro de um habito azul de
brim americano.

()

O evangelizador surgiu, monstruoso, mas autdmato.

Aquele dominador foi titere. Agiu passivo como uma som-
bra. Mas esta condensava o obscurantismo de trés ragas.

E cresceu tanto que se projetou na Histdria.

(CUNHA, 1982, p. 122-123, apud SETTE: TRAVALHA;
STARLING, 2013, p. 41)

Ao analisar dez livros de Lingua Portuguesa, volume 3, do Ensino
Médio, de autores diferentes, os estudos literdrios direcionam para as litera-
turas pré-modernistas e modernistas. E fragmentos de Os sertées de Eucli-
des da Cunha, sdo constantes para marcar o inicio do Pré-Modernismo no
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Brasil. A epigrafe, apresentada como um monstro, é construida para falar da
historia de Anténio Conselheiro, lider da Guerra de Canudos. Comegar o
ano letivo com uma obra densa e pouco conhecida pelos estudantes é um
desafio gigantesco, isso porque ela é extensa e traz para o bojo da discussio a
Guerra de Canudos, ocorrida na Bahia, no final do século XIX, entre 1896-
1897. E as resisténcias dos estudantes diante desses fragmentos persistem e
se manifestam: “A aula é de literatura ou histéria?”

A intenc¢do aqui é mostrar o olhar estudantil de uma escola piblica
no interior da Bahia acerca do romance Os sertdes, de Euclides da Cunha
(1984), fazendo a ressalva de que a obra ¢ complexa e a escola de Ensino
Médio analisada ndo dispunha de exemplares na biblioteca, limitando mais
ainda o acesso ao livro impresso, naquele espaco institucionalizado. Antes,
porém, apresentaremos alguns fragmentos de textos de abertura de capitu-
los sobre o romance em discussao, retirados de manuais didaticos do profes-
SOI.

O primeiro exemplo estd na epigrafe deste capitulo, um texto curto,
que relata a indignac¢do do autor devido, a forma como Anténio Conselheiro
e seus seguidores foram tratados pelo governo republicano, na Guerra de
Canudos. Esta se caracterizou como um dos mais violentos massacres da
historia brasileira, e provocou, aproximadamente, a morte de 15 mil pesso-
as, entre sertanejos e militares. Fragmentos como esses fazem parte dos
manuais didaticos de Lingua Portuguesa, volume 3, do Ensino Médio. Dessa

vez, acerca dos sertanejos:

O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte, [...]

A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela o
contrério. Falta-lhe a pldstica impecével, o desempeno, a estrutura
corretissima das organizagdes atléticas.

E desgracioso, desengongado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete
no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem firmeza, sem
aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a translagio de mem-
bros desarticulados. Agrava-o a postura normalmente abatida,
num manifestar de displicéncia que lhe dd um carater de humilda-
de deprimente. [...]

Entretanto, toda esta aparéncia de cansago ilude.
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(CUNHA, 1995, p. 129-130 apud TORRALVO; MINCHILLO,
2010, p. 19, grifo do autor)

O fragmento acima discorre sobre a aparéncia emblematica do serta-
nejo, um misto de feiura e beleza, fraqueza e forga, cansago e altivez, sendo
que, na hora de lutar pelos seus ideais, sobressaem as caracteristicas positi-
vas, o suposto desengongado se agiganta e vira Hércules, e luta até a morte.
Esses sdo apenas exemplos de como o livro Os sertdes chega ao estudante de
Ensino Médio e, falando com uma experiéncia de 30 anos com esse publico,
esses textos ndo atraem a atengio dos estudantes, seja por conta do estilo do
autor, seja, pela complexidade da leitura ou falta de exemplares do romance
em andlise na biblioteca escolar. E é por conta dessa falta de atragido nas
propostas pedagégicas desses manuais que estamos aqui, nfo para ensinar
nada novo, mas, compartilhar experiéncias que deram certo, a partir da
literatura associada a outros signos. Para ampliar a discussdo e desengessar
propostas metodoldgicas, o estudante de Ensino Médio estd inserido nas
redes sociais, fazendo uso de celulares em sala de aula. Entdo, por que nio
aproveitar as ferramentas utilizadas por eles?

Iniciar a aula com o documentario Paixdo e Guerra no Sertio de Ca-
nudos, dirigido por Anténio Olavo, pela Portfolium; laboratério de ima-
gens, em 1993, é a certeza de que vérios olhares de pesquisadores para o
mesmo fato se cruzardo. A riqueza do documentério estd em ouvir relatos
sobre um fato histérico ocorrido na Bahia no final do século XIX, mas com
argumentos, opinides e impressoes diferentes. A partir do uso desse docu-
mentdrio, os estudantes de Ensino Médio tiveram um panorama geral sobre
a Guerra de Canudos. Apds leituras e discussdo foi possivel utilizar o filme
Guerra de Canudos, dirigido por Sérgio Rezende pela Morena Filmes, em
1997. Fragmentos do romance Os sertdes, exibidos no livro didatico, foram
se somando com o documentério e o filme, que trazem abordagens seme-
lhantes sobre a Guerra de Canudos. As diferentes linguagens confrontando-
se e complementando-se por meio da literatura e da semidtica fizeram com
que os estudantes buscassem a versdo compactada Os sertdes com o propd-
sito de fazer a leitura da obra. Leitura, a qual resultou numa multiplicagdo
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de sentidos para o texto literdrio em discussio. E a desmontagem da litera-
tura!

E, a partir das diversas leituras, promovemos oficinas com géneros
textuais, cujo tema foi: Os sertées em diferentes géneros. Oficinas de andn-
cios, cartazes, cartas, charges, poesias, cordéis, grafite... E as leituras e pro-
dugdes estudantis surgiam nas nossas aulas de literatura e invadiam as pare-
des da escola, os muros e até uma revista literdria criamos. E ¢ exatamente
neste ponto, que o leitor se tornou leitor-autor. Os sertdes é, inegavelmente,
de Euclides da Cunha, mas as produgdes estudantis transmutadas dessa
obra, sdo de um grupo de leitores-autores. Era hora de fazer o que Santos
(2012), propoe:

Reinventar uma pedagogia do signo em que se explique que os

nomes nio nascem grudados com as coisas, de que é possivel en-

contrat/interpelar/investigar quem nomeou o que e sob que con-

digdes de reprodutibilidade das representagoes e seus modos de
produgdo bem como suas logicas estruturantes.

Quando nos apropriamos da intersemiose de Roland Barthes (2001)
para o ensino da Literatura, percorremos o viés da critica cultural, para
questionar o lugar do autor e da literatura. Vimos em Santos (2012) um
refor¢o a mais para fundamentar a proposta da desmontagem da literatura
na Educa¢io Bdsica, porque ¢é preciso realmente reinventar, redescobrir,
interpelar as nomeagoes dadas aos signos. Sao tantas pedagogias que perpas-
sam as salas de aulas, mas falta ainda a pedagogia do signo, como defende
Santos (2012). Como resisténcia a um ensino de literatura pautado nos
manuais didaticos aprisionantes e repelidos por grande parte de Estudantes
de Ensino Médio, promovemos a desmontagem do texto literdrio. Nao para
negar a literatura de Euclides da Cunha, pelo contrdrio, a desmontagem
acontece para estimular a leitura da obra em andlise, atrair novos leitores,
contribuir com a formacio do leitor-autor e associar o ensino da literatura a
outros signos.

E, como resultado de uma oficina literaria com os géneros textuais,
estudantes de Ensino Médio, de uma escola publica, criaram antncios cria-
tivos da obra “Os sertdes”, ou seja, ap6s as diversas leituras promovidas
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acerca do romance em discussdo, os estudantes anunciaram em cartazes
expostos nas paredes da escola:

Antonio Conselheiro estd a procura de voluntarios para segui-lo
por este sertdo afora em suas andancas, Ele afirma que os volunta-
rios lutardo por seus direitos e ndo pagarao impostos. Maiores in-
formacoes com Euclides da Cunha em Os sertdes. (Aluno A, 2017)

Notamos no antincio criativo do Aluno A elementos que remetem ao
romance que corroborou com o processo da desmontagem. Assim, pode-
mos destacar, na produ¢ao estudantil, a presenca do protagonista, da obra e
do autor, com signos “Ant6nio Conselheiro”, “Os sertdes” e “Euclides da
Cunha”. O Aluno A conseguiu fazer um andncio com poucas palavras,
como exige o género e sintetizou o romance apds se apropriar do enredo
por meio de diferentes linguagens (pedagogica, literdria, cinematografica e
documental). Outro ponto observado diz respeito a isenc¢do de impostos
para os seguidores de Antonio Conselheiro, questdo polémica no contexto
da Guerra de Canudos, que foi recuperada gragas a criatividade estudantil.

Outro andncio produzido por estudantes do Ensino Médio foca na
degola do lider da Guerra de Canudos, Antonio Conselheiro, como uma
barbarie do governo. Em suas palavras:

“Beato Conselheiro é degolado apds sua morte, governo republi-
cano perdeu a cabeca com a Guerra de Canudos. Quem a encon-
trou ou encontrar, fineza entrar em contato com o jornalista escri-
tor Euclides da Cunha.” (Aluno B, 2010)

Nos dois exemplos citados, os leitores-autores do livro Os sertdes uti-
lizam o conhecimento adquirido para inserir, no antincio criativo, dados do
romance desconstruido. No primeiro anuncio, o leitor-autor evidencia a
questdo da isen¢do de impostos para relacionar com os discursos ouvidos
pelos sertanejos que seguiram Antdnio Conselheiro até Belo Monte, local da
Guerra de Canudos. Por outro lado, no segundo anuncio, a énfase foi dada a
acdo militar contra os canudenses, principalmente contra o lider Antonio
Conselheiro. Ha um jogo de palavras utilizado pelo leitor-autor em “perdeu
a cabega”, promovendo, com isso, uma dualidade de interpretagdes. Perdeu
a cabeca o beato que foi degolado ou demonstra um descontrole do governo
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em rela¢do aos rumos tomados pela guerra? Em qualquer uma das opgoes,
fica evidente a indignagao do leitor-autor por conta do massacre em Canu-
dos, no sertdo da Bahia.

Outro ponto ¢ o fio condutor da obra literdria em desmontagem, essa
linha ténue que une o novo ao velho texto e aparece nos dois antncios aqui
expostos. No primeiro, “Euclides da Cunha em Os sertdes”, ou seja, as mar-
cas de autoria e da obra desmontada. J4, no segundo, aparece “jornalista
escritor Euclides da Cunha”, identificagao do autor com dados biograficos.

Vejamos outros géneros textuais frutos da desmontagem. Dessa vez,
os estudantes recorrem a linguagem imagética para apresentar o romance

Figura 1: Cartaz Pintando a leitura Figura 2: Grafite Os sertdes
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Fonte: acervo do autor (2017), Fonte: Perfil, de Lauro Farani (2011).

Na Figura 1, Pintando a literatura, temos uma pintura em que a re-
presentacdo do beato Antonio Conselheiro estd no centro, cercado pela
escuriddo. A cor preta em toda a extremidade da tela leva-nos a inferir que a
escuriddo podera ser justificada pela ignoréncia dos poderes publicos em
relacao a proposta canudense, julgada sem chance de defesa. A escuridio
que também levou muitas vidas numa guerra desleal. A escuriddo dos es-
combros que tomou conta de Belo Monte, apds os disparos dos canhdes. A
escuriddo das tentativas de criar um monstro as custas de atitudes monstru-
osas. Escuriddo das lacunas na histéria oficial de Canudos. Assim, Os ser-
toes foi sendo pintado pela escuriddo da terra, do homem e da luta, mas em
diferentes formas, a partir da apropriagao da produgio e da vida de Euclides
da Cunha (1866-1909), talvez, numa tentativa menor de enxergar, dessa
escuridéo, algum facho de luz.

Na Figura 2, Os sertdes é transmutado em grafite e ganha o muro da
escola, com a expressio “E o sertdo virou mar de sangue...”, numa clara
alusdo as mortes ocorridas durante a Guerra de Canudos, enredo do livro
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em discussdo. Para esse grupo de leitor-autor, as imagens marcantes do livro
de Euclides da Cunha puderam ser capturadas e transferidas para a arte no
muro, onde o solo rachado, um rio de sangue das vitimas da guerra, o man-
dacaru, o chapéu de couro do sertanejo, um canhéio soltando caveiras e a
desolagdo remetem ao livro de Euclides da Cunha. Mesmo no grafite, o
grupo de leitores-autores mostrou o fio condutor da obra da desmontagem,
ao registrar o nome do escritor Euclides da Cunha, marcando a origem da
fonte de inspiracéo. E sair da literatura para o grafite e retornar por meio do
autor. E também a literatura abragando e sendo abracada por outras artes.
Reafirmamos: o romance Os sertdes, sim, ¢ de Euclides da Cunha, mas a
arte no muro intitulada Os sertdes é de leitores-autores da Educagdo Basica.

Tanto na Figura 1 quanto na Figura 2, podemos perceber que a Lite-
ratura se uniu a Semidtica - ciéncia dos signos - conforme a proposta de
Barthes (2001), utilizando-se de uma das forcas de poder (semiosis) para
multiplicar o sentido do literdrio. O cartaz (Figura 1), ao apresentar uma
imagem de um senhor com barbas grandes, cabelos compridos, um cajado
na mio, vestido com uma tunica e, ao seu lado esquerdo, “Os sertdes”, in-
discutivelmente, traz a representagdo de Antonio Conselheiro, protagonista
do livro de Euclides da Cunha. E faz uma inter-relagdo com o romance.

Por outro lado, o grafite (Figura 2), ao utilizar, também, o titulo “Os
sertdes” e as representacdes dos efeitos da Guerra de Canudos com canhdes,
caveiras, desolagdo, a cor vermelha na dgua para simbolizar o sangue das
vitimas do massacre, enfim, elementos presentes no livro de Euclides da
Cunha, reune vérios signos (significado + significante). O romance de Eu-
clides da Cunha se multiplica nas maos dos estudantes de Ensino Médio.
Vimos a proposta de Barthes (2001) sobre a intersemiose se configurar na
imagem apresentada, a0 mesmo tempo em que Derrida (2001; 2014) propée
combater o significado transcendental por meio de uma teoria desconstruti-
vista, 0 que nos autoriza a dizer que, com o grafite apresentando. o romance
Os sertoes se desconstruiu, desmontou, multiplicou e ganhou os muros de
uma escola publica. E nesta produg¢io desmontada encontramos literatura.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nio resta ddvida de que as taticas utilizadas por estudantes da Edu-
cagdo Bésica para fugir dos aprisionamentos literdrios, cada vez mais, fazem
com que lhes desperte o gosto pela leitura e a vontade de desmontar a litera-
tura, associando-a a outros signos. A partir das leituras literdrias, outras
leituras surgirdo, mesmo porque a desmontagem agrega outros sentidos,
signos e, consequentemente, outros saberes.

Investir na politica da criagdo na educac¢io bésica é acreditar no po-
tencial dos estudantes e entender que, para “pintar a literatura”, a priori, ¢
preciso 1é-la. E os pitacos dos leitores-autores exigem leitura, interpretagio,
discussao, desmontagem, pesquisa, andlise e critica. A quem interessa uma
literatura como vem sendo pintada nos manuais didaticos?

Estudantes de Ensino Médio fazem das aulas de Literatura Brasileira
um momento de experimentag¢io, em que a sala de aula vira um laboratério
de fomento das desmontagens. Qual é o espaco da literatura, pintura, reli-
gido e do cinema quando lemos Os sertdes? Como nossos alunos lidam com
as diferentes linguagens? E possivel unir a literatura a outros signos?

Ao longo deste texto, cuja proposta foi de apresentar o ensino da lite-
ratura fundamentado pela politica da desconstrucéo, conforme a teoria de
Derrida (2001; 2014), bem como a teoria da intersemiose de Barthes (2001),
percebemos que os estudantes de Ensino Médio, quando se apropriaram de
varias linguagens para conhecer o romance Os sertdes, eles criaram cami-
nhos para desconstruir o signo literatura. Desconstruc¢io, ndo no sentido de
desfazer, mas de valorizar e multiplicar o texto literdrio. E podemos, tam-
bém, ver a desconstru¢do como uma tatica para fugir do engessamento do
texto literario. O enredo de um romance passou a ser visto por meio do
filme Guerra de Canudos, do documentdario dirigido por Antdénio Olavo e
das desmontagens feitas por esses estudantes, em forma de antincios, carta-
zes e grafites conforme apresentamos. Em todas as situac¢des citadas, houve a
juncdo da literatura com outros signos.

Ao pensar o espago da literatura, nosso objeto, recorremos a Derrida
(2014), porque nao ¢é s6 da ficgao instituida, mas da instituico ficticia, essa,
a principio, é livre para dizer tudo. Gozamos um pouco dessa liberdade com
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a teoria da desconstruc¢io, ao unir Literatura e Semiologia, ou melhor, litera-
tura e outras artes.

Nos nos apropriamos, também, de Santos (2012), ao “desgrudar” o
nome das coisas e comegar a ler a literatura a partir de uma charge ou de um
cartaz, enxergando a literatura num texto informativo como o antncio, por
exemplo. Identificar personagens de um romance nos depoimentos de um
documentdrio, associar o enredo com o grafite no muro de uma escola, sim,
estamos desmontando. A literatura nao estd apenas na biblioteca nem nos
fragmentos de textos nos manuais didaticos, a literatura escapa dos textos
desmontados dos leitores-autores.

Sem duvida a “aula” de Barthes (2001) modificou a “literatura” de
Derrida (2014), ampliando-a, desmontando-a, de certa forma, transforman-
do a literatura numa estranha institui¢do, em que a voz da alteridade tem
vez, os siléncios sdo rompidos com “pitacos” de amadores, aqui defendidos
como leitores-autores. Leitores que penetraram, ora tateando, ora ousando,
no universo literdrio de Euclides da Cunha e abriram a obra, modificando-a
em série, desmontando o significado, e apontando um novo jeito, para al-
guns, meio tosco, de ensinar a literatura, e repensar a autoria, porque Os
sertées, com certeza, ¢ de Euclides da Cunha, assim como o Péndulo de
Euclides é de Aleilton Fonseca (obra que faz alusao a histéria da Guerra de
Canudos para homenagear o autor de Os sertdes: Euclides da Cunha). Mas
as desmontagens literarias coletadas ao longo dos anos de docéncia séo de
leitores ousados que, apds um processo intenso de leitura, em diferentes
linguagens, perdem o medo do papel em branco e, com linhas, cores, ritmos
e balangos, tragam novos caminhos para a literatura e tornam-se leitores-
autores.
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